Bogdan POCIEJ

MUZYKA - SZTUKA SZLACHETNA

Muzyka moze by¢ nazwana formq harmonijnej organizacji czasu przez sub-
stancje diwiekowq. Muzyka swojqg diwiekowq formq ruchu zdolna jest prze-

ciwstawic sie temu poczuciu czasu, ktore nas wewnetrznie wyniszcza, wypala,
doprowadza do egzystencjalnej rozpaczy: odczuciu i przeZywaniu czasu jako
zlej, wszystko niszczqcej sily.

~Czlowiek, co nie ma w swych piersiach muzyki,
ktérego rzewne nie wzruszaja tony,
Do zdrad, podstepéw, grabiezy jest sklonny,
Duch jego ciezki jak ciemnosci nocne,
A-mysli jego tak jak Ereb czarne”.
(Szekspir, Kupiec wenecki, przetozyl Leon Ulrich).

»Du holde Kunst...” (z pie$ni Schuberta An die Musik)

1.
Wrodzona szlachetno$s¢ muzyki bg¢dzie punktem wyjscia naszych rozwa-

zan podejmujacych stary problem muzycznego ethosu. Tak bowiem odczu-
wamy i pojmujemy muzyke wszyscy jej prawdziwi milosnicy (umitowanie
za$ muzyki tym sie r6zni od zamilowania do innych sztuk, zZe jest bardzie;
zblizone — w temperaturze, dynamice, napieciu — do rzeczywistej mitosci).
Jest ona dla nas w swej istocie, w swym istnieniowym rdzeniu, czysta i do-
bra. Jest taka w pierwszym wrazeniu 1 doznaniu, 1 w pierwszej refleksji.
Wszelkie natomiast dywagacje o jej ambiwalencji, 0 dwuznacznosci etycznej
1 moralnej obojetnosci, przychodza péiniej, jako owoc umystu przetrawio-
nego filozofowaniem, moze i zm¢czonego refleksja. Ujaé to mozna tak: dla
umysiu madrego, umyslu me¢drca, ufajacego intuicjom prostym i giebokim,
muzyka jest sztuka czysta i szlachetna; dla umystu medrkujacego, choéby
ten umyst nalezal do wybitnego tworcy, filozofa (mozna wszak by¢ nieprze-
cig¢tnym kompozytorem, muzykiem, muzykologiem a mimo to nie kochaé
muzyki) muzyka jest sztuka nie- (lub nie catkiem) czystg, moralnie ,,podej-
rzang’.

Wiasciwy wigec muzyce jest ethos szlachetnosci. Muzyka jest dobra (szla-
chetno$¢ to niemal synonim dobra), jest dobrem, w sposéb podstawowy
dlatego, ze istnieje, Ze si¢ przejawia, na nas oddzialuje, ze mozemy jej stu-
chaé, czyta€ )3 i graé, ze zdolna jest nas przenikna¢. Ethos szlachetnosci jest
odwieczna cecha muzyki. Tak muzyke odczuwaly 1 pojmowaly od paru ty-
sigcleci niezliczone pokolenia ludzi §wiattych, partycypujacych w wysokich
kulturach §wiata. W naszym za$, sr6dziemnomorskim, zachodnim krggu kul-
tury, tak muzyke odczuwano i pojmowano co najmnie€) od czaséw szkot
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pitagorejskich. Wiazalo si¢ takie pojmowanie z kosmiczno-humanistyczng
koncepcja muzyki i muzycznosci oraz z jej religijnym aspektem.

Tu zreszta, w greckie] koncepcyl muzyki — z ktérej wywodzi sig 1 nasze
teoretyczne pojmowanie muzyki — rysuja si¢ juz kanony wartosciowania
1 oceny, podstawy przysziej aksjologii. Nie kazda mianowicie muzyka jest
dobra, lecz tylko ta, ktOora rzeczywiscie uczestniczy w paidei, tzn. pomaga
ksztaltowaé dusze, ciata 1 charaktery; wychowawczy ethos muzyki wigzano
z odpowiednimi skalami, tetrachordami 1 rytmami. Dobra jest muzyka, kté-
ra aktywizuje, uzdalnia do dziatania a w konsekwencji czyni czlowieka do-
brym 1 pigknym. Zla jest muzyka, ktéra rozleniwia, badZz wprowadza w bez-
rozumne odurzenie, ,,szal”. W idealnym panstwie Platona rozrdznia sie, 0s3-
dza 1 wartoSciuje gatunki i rodzaje muzyki wedlug jej funkcji wychowaw-
czych 1, by tak rzec, panstwowotworczych.

Utopia Platoniska nie.cieszy si¢ dzi§ sympatia, aczkolwiek widzimy 1 s3-
dzimy ja powierzchownie i ,resentymentalnie”, jako ze skazily ja nam zlo-
wrogie cienie totalitaryzmow XX wieku. Nie miejsce tu na polemikg z kryty-
kami i apologi¢ Platona w kwestii panstwa idealnego, Platonskie) koncepcji
panstwa, ktorej nie sposéb wykrawac z calej metafizyki, ontologii, teologii
i poezji, z caloséci Platoriskiego dzieta poetycko-dramatyczno-filozoficznego.
Pozostajac przy kwestii muzyki: zadziwia nas tu 1 zaskakuje przenikliwa
intuicja greckiego umysltu, rzutujaca w przyszios$¢ nauki, filozefn, estetyki,
psychologii o przeszio dwa tysiaclecia naprzéd. Niepokojace przeSwiadcze-
nie o destrukcyjnym wplywie muzyki odezwie si¢ mianowicie na przetomie
epoki romantyzmu u Lwa Tolstoja (Sonata Kreutzerowska), a pdézniej u To-
masza Manna (nowela Tristan). Znamienny w ogdéle dla péZznego romantyz-
mu duch podejrzliwosci (moralizatorski?) obejmie takze muzyke — u Totlsto-
ja muzyke w ogdle, podobnie jak 1 ogélnie — sztuke; u Mannna, z wieksza
kunsztownoscia 1 ironicznym wyrafinowaniem, muzyke w jej stadium maksy-
malnej ,,hipertrofii uczu¢”, w apogeum potegi ,,pesymistytznego” emocjona-
lizmu - ekspresj¢ uczuciowa muzyki Ryszarda Wagnera. W pdéZznoromanty-
czne) ,,modernistycznej” 1 ,symbolistyczne)”, gi¢bokiej 1 przenikliwej $wia-
domosci muzyki (a taka niewatpliwie mial Tomasz Mann) tkwi istotne ziar-
no starogreckiego Platonskiego ethosu. Swiadomo$§é muzyki z przetoméw
wiekow 1 epok, zdominowana i ksztaltowana przez sztukg Wagnera, szcze-
gllnie jest uczulona na uwodzaca - czarodziejska — sit¢ muzyki, ambiwalen-
tna z moralnego i etycznego punktu widzenia. Czyz takie odczucie muzyKi
nie podwaza aby odwiecznego przeswiadczenia o je) wrodzone) szlachetnos-
ci — 1 0 )ej ethosie?

2

Jesli nawet etyczna strona 1 moralna reputacja muzyki poddana zostaje
w watpliwosC, to nie umniejsza si¢ bynajmniej (przeciwnie, potgguje) po-
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czucia muzyki jako sztuki pi¢knej. W swiadomosci symbolistycznej 1 mo-
dernistyczne) estetyczny rdzen muzyki intensywnieje; skadze bowiem plynie
ta bezprzykladna moc uwodzenia, zniewalania, jesh nie z pickna? Ono wias-
nie zdaje si¢ by¢ naczelnym 1 niezwruszonym atrybutem muzyki i muzycz-
nosci. Powiedzieé¢ mozna, ze pigkno - pigknos¢ — muzyki wynika z same) jej
definicji; a takze z je) przyczyny celowej: powolana jest do tego, zeby by¢
pickng, zeby samym swoim istnieniem zaswiadcza¢ o pigknie, o realnos-
ci pickna. Muzyka ma by¢ pickna — jest to warunek konieczny jej istnienia
i funkcjonowania. Pi¢gkno muzyki jest czym$§ oczywistym i zasadniczo nie
podlega dyskusji. Pigkno za$§ utworu muzycznego umozliwiaj3a, gwarantuja
1 zabezpieczaja zasady, prawa oraz systemy komponowania.

Pickno jest warunkiem istnienia muzyki, a tym samym sprawdzianem
jej prawdziwosci — albowiem prawdziwe jest tylko to, co istnieje rzeczywis-
ciec. Imperatyw pigkna muzycznego obowigzywal przez wieki w kulturach
wysokich; w nasze) zachodniej kulturze, az do przetomu stuleci XIX 1 XX.
Dopiero w XIX wieku péznoromantyczna hipertrofia wyrazu uczuciowego,
narastajaca supremacja ekspresji emocjonalnej oraz wzrastajaca potrzeba
efektu podwazyly 1 zrelatywizowaly kanon muzycznego pigkna; pigkno i mu-
zyczno$¢ przestaly byC synonimami; pickno oddzielilo si¢ od muzyki; zrazu
jeszcze niedostrzegalnie, potem coraz wyraZzniej. A muzyka, chcac wyrazaé
coraz lepiej, wigce), pelniej — zmierzata, sama o tym nie wiedzac, w strong
etyki 1 wartosci etycznych.

W ten sposéb dochodzimy do drugiego z dwéch najwigkszych przeto-
mow w dziejach muzyki i1 §wiadomosci muzycznej kultury Zachodu (pierw-
szy — w XVI i XVII wieku - wiazal si¢ z przetomem kartezjanskim w umy-
stowosci i oznaczal odkrycie dla muzyki nowej przestrzeni ekspresji €mocjo-
nalnej, a w konsekwencji — nowe} koncepcji formy). Nazwijmy ten drugi
przelom, z poczatkow naszego wieku, ekspresjonistycznym. Jego zwiastu-
nem jest Gustaw Mahler (1860-1911), a inicjatorami i ,,architektami” trzej
kompozytorzy wiedenscy: starszy — mistrz — Arnold Schénberg (1874-1951)
1 nieco mlodsi Alban Berg (1885-1935) i Anton Webern (1883-1945). Do
niedawna jeszcze kronikarze 1 badacze dziejéw muzyki naszego stulecia cen-
tralnych ognisk przelomu upatrywali w krggach francuskich (paryskich).
Dzis widzimy wyraznie, ze gléwne centra istotnie nowej muzyki tkwily
w kulturze Wiednia. O ile tamten przetom sprzed trzech wiekow fundowatl
nowa muzyk¢ w nowej, wydatnie poszerzonej, przestrzeni emocjonalnej,
tak ten ,,ekspresjonistyczny” redukowal owa przestrzen, ,,wysuszal” emocje,
a nowg forme¢, nowy ,,model” 1 koncepcje utworu fundowat na glebie wy)a-
towionej z uczué, w niemalze catkowite) prézni uczuciowej. Skad wigc ta
nazwa ,ekspresjonizm”, wskazujaca na pokrewienstwa wiedenskiej szkoty
nowe] muzyki z péZniejszym ekspresjonizmem literackim, teatralnym, mala-
rskim i filmowym? Stad, ze chodzilo teraz o czysta ekspresj¢ dZiwigkowego
tworzywa (materii) i muzycznej formy, pozbawiong odniesiern do romantycz-
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nej ,mowy uczué” (ktora jeszcze w duzej mierze postugiwat si¢ Mahler).
Nowy model formy utworu muzycznego, jaki si¢ rysowat w pracowniach
miodych kompozytorow wiedenskich, zawieral w sobie nowo postawione
1 sformutowane pytanie o prawde 1 prawdziwo$é¢ muzyki. Estetyka muzycz-
nego ekspresjonizmu, rysujaca si¢ w pierwszych dekadach naszego wieku
(znakomiciej pézniej sformutowana 1 zinterpretowana przez Theodora Ado-
rno w Filozofii nowej muzyki), miala wyrazny rdzen etyczny, jesli nie byta
wprost nowa estetyka muzyki. W stosunku do estetyki klasycznej 1 romanty-
cznej pojgcie pigkna przesuwalo si¢ na plan daleki, niemal znikalo z pola
widzenia. W centrum byla teraz kwestia wyrazu, wyrazania, ekspresji;
w odmiennym wszakze znaczeniu niZz romantyczne (tj. miekko-uczuciowe
1 przestylizowane). Muzyka winna wyraza¢ nie jakie§ rzekomo prawdziwe,
a W gruncie rzeczy zawsze skonwencjonalizowane, uczucia, ale wprost (pod-
powiedzmy to ekspresjonistom) prawde bycia, prawdg egzystenc)i, praw-
dziwos€ i1stnienta; wyrazaé zasadnicze modi §wiata i ludzkiej) w nim egzysten-
cji: mepokdj, peknigeie, rozdarcie, dysharmoni¢, konflikt, walke, dramat.
Wyraza¢ nie przez namiastki ludzkich uczué, na modi¢ romantyczna, ale
wprost cala swojag materia dZzwigkowa w je) mikroelementach, nerwowym
dreszczem, ruchem i pulsem, takze swoistym skrzywieniem i ,,zduszeniem”
romantycznych idioméw wyrazowych — deformacja formy.

W tym wszystkim byla to estetyka osobliwie dwoista: postulatowi praw-
dy, prawdziwosci ekspresyjnej, adekwatnosci wyrazu, towarzyszyto prze-
Swiadczenie o bezwzgledne) autonomii muzyki, autonomicznosci utworu
muzycznego. Z tego poczucia, zakorzenionego w wiekowej tradycji dyscypli-
ny pracy kompozytorskie] wedtug regut i Scistych systeméw komponowania,
rodzi si¢ 1 wyrasta koncepcja nowej formy, nowy, aforystycznie skondenso-
wany model utworu muzycznego (u Schoénberga — w 5 wtworach op. 16;
u Weberna — W 6 utworach na orkiestre op. 6; u Berga wreszcie w 3 utwo-
rach orkiestrowych op. 6). Dwoiste jest tez, jak mozna mniemad, samo poj¢-
cie prawdy i prawdziwosci, odniesione do muzyki ,ekspresjonistyczne;”.
Z jednej wigc strony, utwor muzyczny prawdziwy to tyle, co istniejacy wyra-
ziscie, mocno; znamionujacy si¢ moca istnienia; kryterium prawdy jest tu
egzystencjalne. Z drugiej za$ strony, muzyka jest tym prawdziwsza im le-
piej, bardziej adekwatnie wyraza prawde¢ bycia; kryterium prawdy jest tu
ekspresyjne.

3.

~2Albowiem wszystko jest raz na zawsze uporzagdkowane w rzeczach
z takim tadem 1 odpowiednio$cia wzajemna, jak tylko to jest mozliwe, skoro
najwyzsza madros¢ 1 dobro¢ moga dziata¢ jedynie w najdoskonalszej harmo-
nii; teraznie)szos$¢ jest brzemienna przyszioscia, to, co nastgpi, mozemy od-
czyta¢ w tym, co ming¢lo, to, co odlegte, jest wyrazone w bliskim. Mozna by



Muzyka - sztuka szlachetna 205

w kazdej duszy poznaé pigkno wszech§wiata, gdyby dalo si¢ rozwingaé wszys-
tkie je) zwoje, ktore w sposob widoczny rozwijaja si¢ dopiero z uplywem
czasu”, stwierdza Gottfried W. Leibniz'. A gdzie indziej: ,,Muzyka czaruje
nas, choé¢ jej pigkno polega jedynie na odpowiednios$ci liczb i na tym, ze,
cho¢ tego nie zauwazamy, dusza nasza wcigz oblicza ruch i drganie cial
wspotdzwigczacych. Przyjemnosci, jakie wzrok znajduje w proporcjach, sa
tej samej natury, jak rowniez te, ktére s3 przyczyniane przez inne zmysly,
sprowadza)a si¢ do czego$ podobnego, cho¢ nie umiemy wytlumaczy¢ tego
wyraznie”?.

Czy mozna z muzyki calkowicie wyeliminowa¢ pi¢gkno, a zachowac przy
tym jej istotng muzyczno$é, bycie muzyka? Pytanie pozornie akademickie,
retoryczne; w istocie zas$, jak mniemam, sygnalizujgce problem wielkiej
wagi: pytamy wszak o ,,by¢ albo nie byé” muzyki, o racj¢ dostateczng jej
istnienia. OdpowiedzZ na to pytanie b¢dzie, naturalnie, uwarunkowana taka
lub inna estetyka, nastawieniem estetycznym wobec muzyki. Osobiscie je-
stem gleboko przekonany, ze wyrugowanie pickna z muzyki godzi w sama
jej istote¢, kazdy cios w pigkno jest ciosem w sama muzyke. Kazde zakwe-
stionowanie wartosci pickna muzycznego jako takiego kwestionuje wprost
muzyke sama, podaje w watpliwos¢ jej warto$¢ najistotniejsza, ta bowiem
jest nieroziacznie zwigzana z pigknem.

W naszym tak okrutnym dwudziestym stuleciu sztuk¢ poddano réwniez
nicludzkim ,,pr6bom”: totalnej aformalnosci — deformacji 1 bezwzgledne;j
eliminacji pierwiastka pickna. W ogdlne) §wiadomosci estetycznej naszego
stulecia (jeSli o takiej $wiadomosci jako wypadkowe] wielosci pradéw
1 orientacji méwi¢ mozna w ramach nasze) niegdy$ ,,zachodnie)” kultury)
poj¢cie pigkna zrelatywizowalo si¢. Nie jest juz ono atrybutem sztuki ani
naczelna wartoscig estetyczna; nie znajduje sie tez w centrum problematyki
estetycznych systeméw. Powiedzie€¢ mozna, ze rOwniez muzyka, za sprawa
glownie ekspresjonizmu, zaprzeczyla swojej, przystugujacej jej 1 niepodwa-
zalnej od wiekéw pigknosci, sprzeciwila si¢ wlasnej wrodzonej chgci podo-
banmia si¢. I choé duzo jeszcze pickna muzycznego powstanie w naszym wie-
ku, a w latach ostatnich mowi¢ mozna o0 )ego odrodzeniu 1 nowym rozkwi-
cie, to przeciez doswiadczenie ekspresjonistyczne, a potem silne prady brui-
tystyczne, turpistyczne, deformacyjne, dekompozycyjne, ,kolazowe”, de-
strukcyjne, nawiedzajace muzyk¢ z mnie)sza lub wicksza sila, skutecznie
ostabialy wiar¢ w pigkno muzyki. Nie zdotaly jednak na szczgscie catkowi-
cie zniszczyC¢ jego potrzeby; ta bowiem wynika wprost z rdzennych wlasciwo-
sc1 ludzkie) natury. Naturalna sklonnoscia czlowieka jako istoty duchowej
jest pragnienie dobra a nie zla, prawdy a nie falszu, harmonii a nie dyshar-
monii, milo$ci a nie nienawisci, pigkna a nie brzydoty.

! Zasady natury i Laski... w: Wyznanie wiary filozofa, Warszawa 1969 s. 291.
2Leibniz, dz. cyt. w: W. Tatarkiewicz, Estetyka nowozytna, Wroctaw 1967, s. 442.
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Pickno w swej istocie jest sugestywnym, poruszajacym i przenikajacym
znakiem-symbolem harmonii uniwersalnej i przedustawnej (ktérej pojecie
Leibniz uczynit osrodkiem swego filozoficznego systemu). Do takiej harmo-
nii jako stanu idealnego w oczywisty sposob tgsknimy, takiej harmonii prag-
niemy, jesh tylko jeste§my ludzmi w normalnym sensie, taka harmonie prze-
czuwamy — cho¢ niemal wszystko, w istnieniu naszego ziemskiego $wiata
zdaje si¢ takiej harmonii zaprzecza¢. A nie znajdujac raczej te] harmonii
w codzienne)j ,twardej” rzeczywistos$ci, tym bardziej pragniemy ja wydoby¢
z tworzywa artystycznego, urzeczywistni¢, przedstawi¢ w sztuce, wywolaé
— poprzez pickno czy w pigknie. Jesli o muzvk¢ chodzi, to mozemy sig ta
harmonig karmi¢ do woli, czerpiac z zasoboéw muzyki przesztosci — az do
poczatkéw naszego stulecia. Chcieliby§my jednak rowniez zeby ta harmonia
— w pigknie — urzeczywistniata si¢ réwniez w muzyce nowo powstajace;j.
ChcielibySmy, zeby muzyka ciggle na nowo, w odnawianym akcie twérczym,
potwierdzata swoj udzial w transcendentaliach.

4.

W jakiz jednak spos6b muzyka, ta sztuka tylez ,,zmystowa” 1 ,,uczucio-
wa” co ,,abstrakcyjna” (ktérej walorem ale i brakiem jest ,,asemantyczna
bezpojgciowos¢™) moze uczestniczy¢ bezposrednio w Bycie, Prawdzie, Do-
bru 1 Pieknie?

Jak si¢ wydaje, dwoma zasadniczymi sposobami: Po pierwsze — poprzez
wlasng, immanentna moc estetyczng - sile-czystego pi¢ckna. Po drugie
— poprzez zawarta w sobie sit¢ symboliczng, symbolotwoércza, transcenduja-
ca muzyke poza witasng estetycznos¢é. Tak wiec partycypacj¢ muzyki w tran-
scendentaliach uzasadnia¢ mozna z dwoch zasadniczo przeciwnych punktéow
widzenia, z dwdch odmiennych pozycji estetycznych: estetyki autonomiczne)
(czyste pickno, czysta forma); estetyki heteronomicznej (symbolizm). Muzy-
ka uczestniczy w transcendentaliach — pojeciach, kategoriach wynikajacych
z odwiecznego porzadku bytu — bezposrednio (t). bez posrednictwa j¢zyka
- stow — poje€) 1 substancjalnie (tj. sama swoja czysta, zasadniczg, esencjal-
ng strukturg dzwigckowg, esencjalnga dzwigkowoscig); 1 wtasnie owa substan-
cjalnoscia rézni si¢ jej uczestnictwo od uczestnictwa innych sztuk, w ktorych
zawsze symbolika Dobra, Prawdy, Pigkna jest jako$ zaposredniczona.

Poczucie transcendentaliéw, intuicja Dobra, Prawdy, Pigkna jest czlo-
wieckowi wrodzona. Dzi¢ki temu poczuciu (wierze?) ludzkos¢ trwa i rozwija
si¢ — mimo wszystko. I wlasnie w muzyce tkwia kolosalne mozhiwosci po-
twierdzenia owej fundamentalnej aksjologicznej intuicji — wiary w transcen-

dentalia. Muzyka zdolna jest wigc urzeczywistnia¢ odwieczng tgsknote czto-
wieka do harmonii uniwersalnej 1 z gory ustanowionej. Ta cecha wynika

z istoty muzyki i uzasadnia jej sens. Wszelkiej muzyki istotnej i prawdziwej,
nie tylko tej wywodzace) si¢ z tradycji judeo-greckich, w ktorej kregu zosta-
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lisSmy wychowani. Muzyka tedy wszelkich kultur na $wiecie zawiera jeden
niezmienny duchowy rdzen — w nasze) cwilizacji jedynie przyttumiony, przy-
stoniety przez ciagly rozwdéj-zmian¢ — mianowicie prze§wiadczenie o trans-
cendentnym odniesieniu muzyki, o jej aspekcie metafizycznym i kosmicz-
nym: jakkolwiek powoluje ja do zycia cztowiek, to przeciez wynika ona
w swych zasadach z porzadku nad-ludzkiego. Takie myslenie o muzyce,
najcenniejsze, taka jej Swiadomosé znowu sie dzisia) odradza w miodym i naj-
miodszym pokoleniu kompozytoréow.

Muzyka zdolna jest swoja substancja — ruchem - struktura przedstawié
uniwersalng Harmoni¢ jako rdzenng zasad¢ Bytu; nie tylko w perspektywie
idei, jako nieosiggalny ideal, ale przedstawié wprost, w konkretnie dZzwigko-
wym uobecnieniu dla nas. Zadna bowiem inna sztuka nie wnika tak bezpos-
rednio w zasadniczy wymiar nasze] egzystencji jakim jest czas. Muzyka
moze by¢é nazwana forma harmonijne] organizacji czasu przez substanc)¢
dzwickowa. Muzyka swoja dzwigkowa forma ruchu zdolna jest przeciwsta-
wié si¢ temu poczuciu czasu, ktére nas wewng¢trznie wyniszcza, wypala, do-
prowadza do egzystencjalnej rozpaczy: odczuciu i przezywaniu czasu jako
ztej, wszystko niszczace) sity. Muzyka moze nas z tego poczucia chaosu cza-
su uleczy¢, poniewaz 1 dla niej czas jest zasadniczym medium, nad ktérym
jednak panuje, ktdre urabia i1 organizuje; w tym sensie mOowi¢ mozna, Ze
czas jest rowniez tworzywem czy materia dla muzyki. Czas — ten ,,niszczga-
cy”, ,,destrukcyjny”, ,,chaotyczny”, pozerajacy wszystko co istnieje — zdaje
si¢ by€ gtowng przeszkoda dla pelnego odczucia harmonn przedustawnej
1 uniwersalnej. Muzyka, organizujac czas, przeszkode¢ t¢ usuwa. Chaotyczny
nurt, przeplyw, ped zmienia si¢ w wypelnianie, nasycante czasoprzestrzem
estetycznej picknem dzwigkowych struktur. Czas potoczny, czas codziennos-
ci wypelnia si¢ konstelacjami zdarzen muzycznych, rzadzonych 1 zwiazanych
wyzszg, nadrzedna logika formy.

Aby nie byé golostownym i1 tym moim apologetycznym uwagom o etho-
sie muzyki przydaé jaki§ okreslony i1 stosowny przyktad muzyki samej, od-
wotam si¢ do dziela, ktére w kulturze Zachodu stanowi jak dotad najsilnie;-
sze ognisko, syntez¢ najwyzsze] mysli kompozytorskiej. Sztuka fugi — Die
Kunst der Fuge (1750) — ostatnie dzielo J. S. Bacha, wielka kompozycja
cykliczna, tancuch wariacyjny dziewigtnastu utworow (fug i kanonéw) na
jeden zasadniczo temat i na jedna wyjsciowa fug¢ prosta, zwiericzony fuga
tréj-tematowa, moze by¢ znakomitym i jedynym wlasciwie w swoim rodzaju
przykladem na to, jak muzyka zdolna jest realizowa¢, symbolizowaé, wyra-
za¢ — w formie wysoce zlozone) 1 maksymalnie doskonale) — Leibnizjanskie
intuicje i koncepcje harmonii z géry ustanowionej.

Wrodzona istocie ludzkiej tesknota do harmonii uniwersalnej, w filozofii
nowozytnej najdobitniej 1 najobszernie) wyartykulowana przez Leibniza, za-
wiera w sobie szczegllnie mocne poczucie wartosci naczelnych — Dobra,
Piekna, Prawdy, Milosci i Swietosci — w calej ich jednosci, wspélnocie. Jed-
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no$¢ ta polega na tym, ze kazde z owych pigciu pojeé jest kategoria wtasci-
wie rownorzedna wobec pozostalych, kazde tez moze jak gdyby stawacd si¢
ogniskiem, centrum ozZywiajacym 1 poruszajacym pozostale kategorie.
W sferze sztuki, owej wyzZsze] a zarazem powszechnej formie nasze) ludzkiej
egzystencji, tym ogniskiem ozywiajacym, spiritus movens wartosci naczel-
nych jest piekno; jest ono i pozostanie sednem kazdej prawdziwe) estetyki.
Pickno muzyki — pickno romantyczne i klasyczne, zmystowo-uczuciowe
i umystowe, intensywne i ekstensywne, pigkno blasku (claritas) 1 pigkno
proporcji — harmonizujac w medium czasu nasza egzystencjg, porusza tym
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