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Sara DICKINSON (Cambridge, USA)

AKTUALNOSC , DO OBYWATELA JOHNA BROWN?”

Do obywatela Johna Brown to wiersz Norwida stylizowany na formg
listu adresowanego do amerykariskiego abolicjonisty, Johna Browna. Ow
wierszowany list, okreSlany tez w tekscie mianem piesni, skonstruowany jest
w oparciu O przyspieszajacy bieg czasu. Pedzimy przez niego z narastajacym
poczuciem pilnosci, poganiani przez sygnaly ,,Wigc, mizli..."” i ,,Wigc, nim..."
(I, 302). Napigcie czasowe z kolei poglgbia poczucie moralnej pilnosci - ten
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wiersz-piesn musi dotrze¢ do przeznaczenia, zanim Brown zostanie niespra-
wiedliwie powieszony.

Utwor przedstawia szereg katastrofalnych nastgpstw, jakie nieuchronnie
pojawia si¢ po egzekucji Browna. Dzisiejszy czytelnik z zaskoczeniem 1 od-
czuciem ulgi zauwazy, ze Norwid opisuje t¢ klgskg etyczna odwolujac sig
tylko w minimalnym stopniu do wyjatowionego stownictwa ,,demokracji”,
~wolnosci”, ,swobody” czy ,sprawiedliwosci”. Przedstawia on te koncepcje
w innym Swietle, przyjmujac nowe punkty widzenia 1 wyrazajac je z nowa
energla. Poprzez zestawienie pokolen tradycja historyczna nabiera konkret-
nosci. Powieszenie Browna oznaczatloby wyparcie si¢ idealéw postrzeganych
jako dziedzictwo przekazane przez zatozycieli Ameryki. W przeddzien egze-
kucji Ameryka waha si¢ przed obraniem kierunku na przyszto$¢: ,,Wiec nim
Kosciuszki cien 1 Waszyngtona / Zadrzy [...]”, Brown, orgdownik sprawy
abolicji1, okazuje si¢ by¢ prawdziwym ,,synem” owych wyidealizowanych ro-
dzicéw 1 tej tradycji amerykanskiej, ktorag maja om reprezentowac. Nato-
miast wykonanie egzekucji zdaje si¢ wskazywa¢ na wybor innej linii dziedzi-
ctwa — ,, By kata Twego syn raczka dziecinna / Kamienie ciskat |...]".

Jak to czgsto ma miejsce u Norwida, autorytetowi moralnemu odpowia-
da okreslone miejsce w pronowe] hierarchii. Na samym dole kigbi si¢ wokol
szafotu Browna tlum synéw kata (,rzekna «Powieszony...» — / Rzekng 1
pojrza po sobie [...]”). Reprezentuja oni ,planet¢ spodlona”, pierzchajaca
przed moralng sita Browna ,,jak ptaz zlgkniony”. Na wyzszym poziomie
znajduje si¢ sam Brown, a wraz z nim Kosciuszko, Waszyngton 1 Ameryka
jako ideal. Kompresja czasowa, ktora ponagla nas w trakcie lektury wiersza,
w ostatniej] zwrotce zmienia Si¢ w nowga, poszerzona perspektywe, ktora wi-
zualnie ukazuja rozstrzelenia emfazy Norwida:

Wigc, nim Kosciuszki cien 1 Waszyngtona

Zadrzy - poczatek piesni przyym, o! Janie...
Wiersz-piesn Norwida staje si¢ poczatkiem wig¢ksze) melodii, zlewajace) sig¢
z melodig samego Browna. Rozglos 1ich potaczonych wysitkéw zapowiada,
ze beda to piesm dlugie 1 gtosSne. Formalnie wiersz adresowany jest do Bro-
wna, ale w ostatniej zwrotce pretekst listu zostaje zarzucony. Fakt Smierci
samego Browna staje si¢ mniej istotny wobec jego znaczenia historycznego:

Bo pie$Sin nim dojrzy, czlowiek nieraz skona,
A nizli skona pieSn, nar6d pierw wstanie.

Czas personalny — indywidualny przebieg zycia 1 $mierci Browna — zostaje
przy¢miony przez czas historyczny. Egzekucja Browna nie wystarczy, aby
odwrdci€ bieg historn lub powstrzymac talg, jak nawotuja sam Brown 1 Nor-
wid. Mozemy tu dostrzec 6w specyficzny rodzaj) Norwidowskiej historyczne)
transcendencji, ktéra nie stanowi nigdy eufemistycznego okreslenia eska-
pizmu, poniewaz zawsze jest bardzo silnie powiazana z praktycznym dzia-
taniem.
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Wiersz Do obywatela Johna Brown ujmuje napigcie konfliktu rasowego,
ktory ujawnit si¢ z jeszcze wigksza ostroscia podczas amerykanskiej wojny
domowe]j, jaka wybuchta wkrétce po egzekucji Browna. Bardziej wspoélcze-
snym przykiadem tego samego konfliktu w naszych czasach staty si¢ zamie-
szki z kwietnia 1 maja 1992 r. w Los Angeles. Pokazaly one, ze wiersz Nor-
wida wcale nie utracit swej aktualnosci w odniesieniu do sytuacj wspotczes-
nej. Skoncentrujymy si¢ przez chwilg tylko na jednym z aspektéw tego utwo-
ru, a mianowicie na zastosowaniu w nim poj¢¢ ciemnosci 1 Swiatla.

Wiec, nim kapelusz na twarz Ci zalamia,

By Ameryka, odpoznawszy syna,

Nie zakrzyknela na gwiazd swych dwanascie:
~Korony mojej sztuczne ognie zgascie.

Noc 1dzie — czarna noc z twarza Murzyna!”

Biorac za temat oredownika zniesienia niewolnictwa, Norwid ukazuje
ogromna ztozono$¢ mocno utrwalonego (a politycznie problematycznego)
skojarzenia ,,ciemnosci” ze ,,ztem” 1 ,$wiatla” z ,,dobrem”. ,,Odpoznajac”
zbyt pézno krzywde wyrzadzona przez egzekucj¢ Browna, Ameryka ,,by za-
krzykneta”, zeby ,,zgasi¢” jej chlubna korone z gwiazd 1 pozostawi€ ja w
»,Zaciemnieniu” moralnym 1 metaforycznym, na jakie sobie zastuzyta. Noc
staje si¢ czarna przy braku idealow amerykanskich, ale obraz ,,noc z twarza
Murzyna” przeksztalca t¢ pustke w stwierdzenie pozytywne, utwierdza)ace
zaréwno ciagly konflikt rasowy, jak 1 dostojna sit¢ amerykanskich Murzy-
noéw. Norwid nas zaskakuje: ciemnoS$¢ bezgwiezdne) nocy jest ostatecznie
nie tyle groZna, ile nieuchronna. Stosujac chwyt analogiczny do koncowe;
zmiany perspektywy czasowej, w ktorej pgdzacy 1 zaggszczony czas zostaje
przeksztalcony w szerszy 1 silniejszy rytm historui, Norwid odwraca tradycyj-
ne skojarzenia obrazow Swiatta 1 ciemnosci, czerni 1 bieli, odnawiajac ich
implikacje 1 obdarzajac nowa zywotnoscia.

Czyz Ameryka po raz kolejny nie odrzucita Browna 1 nie ,,odpoznala”
jako wtasne dziecko samego kata poprzez uniewinniente policjantéw z Los
Angeles oskarzonych o stosowanie nadmiernej przemocy wobec Rodneya
Kinga? Uzywajac wytartego zwrotu, mozna powiedzieé, ze to uniewinnienie
stalo si¢ jedynie ,,1skrg, podpalajaca beczke z prochem”. Ale wydarzenia w
Los Angeles wymagaja takze nowych srodkéw wyrazu dla opisania starego
problemu. Méwiac stowami Cecila Murraya, pastora z najstarszego kosciola
dla Murzynéw w Los Angeles: ,Istnieje réznica mi¢dzy rozpaleniem
ognia a wywotlaniem pozaru... MySmy rozpalili niektére z tych ogni, ale
to nie my je wywotaliSmy”. Po zamieszkach w Los Angeles ,,sztuczne ognie”™
przypominaja nie tyle ,koron¢ z gwiazd”, ile raczej bomby zapalajace.
Noc rozswietlajg ognie, a dzien jest ciemny od dymoéw. Rozruchy w Los
Angeles kontynuuja tradycj¢ rasowej przemocy, poprzedzajacej powstanie
Browna (,cztowiek nieraz skona”). Mozna je réwniez uznaé za po-
czatek — za kolejny poczatek w ciagu historycznym. Norwid moglby
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stwierdzié¢, ze to wtasnie poprzez takie powtarzajace si¢ ,,poczatki”, walka -
podobnie jak metafora — ulega odnowie 1 ozywieniu.

Dla Norwida Ameryka — tak jak John Brown - jest metafora ideatu.
Konkretnos¢ kontekstu nie ogranicza jednak umwersalnosci jego ideatow.
W Los Angeles twarz nocy ma rowniez oblicze ludzi pochodzenia hiszpan-
skiego, a w 1nnych regionach staje si¢ twarza wielu ras 1 narodowosci.

Przetozyl Leszek S. Kolek



