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EUROPA PRZECIW-CHRZESCIJANSKA I BEKARCIA
(w teatrze Norwida)
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|  Wiec jednak — ambiwalencja: Europa dziewietnastowieczna jest w widzeniu

Norwida barbarzyriska, zdziczala, prochniejgca, martwa, ale zarazem ,jedyna

tak szlachetna i tak lekka”. Przeciez z chrzescijariskiego pnia — cho¢ wystepna,
! ulegta z-przeciw-chrzescijanszczeniu.

Europa — a Scislej cywilizacja europejska — to zespot spraw najzywiej 1
najbolesniej w Norwida godzacych. Nie moze si¢ on uwolnié¢ z tego osacze-
nia, od miodzienczych niemal lat — po ostatnie miesigce zycia. Bo przeciez
paryska wiosna 1883 roku, roku §mierci poety — to narodziny ostatnich ,le-
gend dziewigtnastego wieku”: Cywilizacji, Bransoletki, Tajemnicy lorda Sin-
gelworth. Y.aczy je ironiczna tonacja, odniesiona wilasnie do spoteczenstwa,
ktore wspotczesna kultur¢ Zachodu reprezentuje — wyzsza cywilizacjg (ze
znOw odwotamy si¢ do sarkastycznych akcentow poety), wtasciwa warstwie
uksztatconej. To samo ironiczne spojrzenie ujawniaja Norwidowskie
fraszki, ktorych bohaterowie rowniez do tej wyzszej cywilizacji naleza.

Kartoteka rodzacego si¢ stownika poety pozwala tez stwierdzi¢ nie tylko
cze¢stotliwosé uzycia terminu ,,cywilizacja™, ale 1 jego konteksty: zwroty, wy-
razenia, rOwniez w prozie dyskursywne), w artykutach, notatkach, listach.
Czestotliwosé to uderzajgca — 1 nieprzypadkowa. Nie dziwi nas wylaczne
uzycie terminu ,,cywilizacja” w sytuacjach, gdzie my mowilibySmy o kultu-
rze: wszystkie te pisma powstaly we Francji, gdzie termin ,civilisation™
mial (1 ma) nieco inny zasi¢g semantyczny. Termin ,I’homme cultivé” mowi
gtéwnie o wyksztatceniu; Norwid za$§ ze szczegdlnym naciskiem odréznia
uksztalconego cztowieka od ksztalcacego si¢ 1 ksztalcacego (innych). Wy-
ksztalcenie (czy uksztalcenie) to avoir czlowieka (powiedzielibySmy dzi-
sia]) — nie jego étre. ,Cywilizacja dziewigtnastego wicku ma t¢ smutng
strong, iz jest bardzo wyksztalcona i ze wyksztalceniem swoim moze zakry¢
i z-eskamotowad nawet najprostsze prawdy zycia” (VIII, 446).

Z terminem ,,cywilizacja” taczy poeta rozne atrybuty: czasem czysto hi-
storyczne (hebrajska, grecka) i nie zabarwione aksjologicznie, czg¢sciej jed-
nak odniesione do wspotczesnego Zachodu 1 do soi-disant wyzszej cywili-

! Wszystkie cytaty pochodza z edycji J. W. Gomulickiego: Cyprian Norwid, Pisma
wszystkie, t. I-XI, Warszawa 1971-1976. W nawiasie cyfra rzymska oznacza numer tomu, arab-
ska — numer strony.
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zacji, 0 wyraznie ujemne] wartosci. Styszymy wi¢c o cywilizacji zdziecin-
niatej, zdziczalej, prochniejacej, otakiej, ktéra jest imitable
1 vendable. Poeta ostrzega przed ,,magia cywilizacji europejskie)” oraz -
ogolniej — przed absolutyzacja wszelkiej cywilizacji: ,, Trzeba przeto wiedzie¢
I pamigtaé, ze cywilizacja kazda uwazana by¢ winna jako Srodek, nie jako
cel — dlatego tez zaprzedaé cywilizacji dusze swoja 1 przy tym modli¢ sie w
kosciele jest to byé¢ Tartuffem™ (VI, 434). .[...] cywilizacja kazda, jako
skonczonos$¢ uwazana, jest fatszywa™ (VI, 432).

Wielokrotnie 1 przy r0znych okazjach zamysla si¢ Norwid nad prawami
powstawania, rozkwitu 1 uwiadu kazdej cywilizacji, nad jej kolebka1 za-
mierzchem: odpowiedzi na to pytanie nie moze dostarczy¢ historia cywili-
zacji, ktora ,,jest tak mtoda, ze petnoletnosci swej nie dorosta™. O zamierz-
chu cywilizacji (rosyjskiej) mowi wiasnie Anhelli: w prelekcjach Norwida o
Juliuszu Stowackim bardzo wiele refleksji na ten temat.

Najbardziej bolesne 1 groZzne diagnozy dotycza jednak wspdlczesnosci:
Europy dziewigtnastego wieku, otaczajacego poet¢ $Swiata w jednej z ,,naj-
gtosniejszych stolic” Owczesnych. Samg glo$no$§¢ wydrwi zaraz Norwid w
traktacie Milczenie: ,[...] 6w gwar szeroki, ktory, urabiajac si¢ ze wszech
wydZzwickow wszystkich dziatalnosci 1 energii, §piewa sam sobie nieustannie:
«Takich to, jak ja, pigé, sze§¢ na Swiecie dzis... to — cala
cywilizacja jego, 1 wartosé, 1 sital»" (VI, 238). Wiemy, jaka pogarda darzy
poeta kult energii, ktdry teraz staje si¢ podstawa oceny czlowieka, jego
stanowiska spolecznego, 1 sprawia, ze kompetencje zawodowe (i etyczne) w
praktyce sie nie licza: dyrektorem opery zostaje cztowiek energiczny! -
wySmiewa si¢ poeta. (Dzi§ by nas to tak nie bawilo, ale passons...).

Zdrowie cywilizacji zalezy tez od szacunku dla kazdego cztowieka jako
istoty ludzkiej, .,istoty Swietej”, reprezentujacej cata ludzkosé¢. Mysl te roz-
wija zwiezly, ale niezmiernie wazny tekst [O idei Reprezentacji]. Czytamy
tam: ,Jdea-Reprezentac)1 z tej przyczyny tak wielka 1 tak wielce
chrzescijanska jest, 1z przez nig caty-cztowiek zyskany jest dla spote-
czenstwa i cale-spolteczenstwo dla cztowieka™ (VII, 51).'Przyjgcie
ide1 tej ,,dostalo si¢ nam przez r¢ce Kosciota™.

Teza o niewymiernej, podstawowe] roli chrzescijanstwa w dziejach cywi-
lizacj1 wraca wielokrotnie w medytacjach poety. Dotyczy to przede wszyst-
kim sztuki: ,styl sztuki religijnej, z ktérej jest cata Cywilizacja”
(IX, 238), .,w tym spodlonym i grzecznym spoleczenstwie dzisiej-
szym™ (IX, 240) — ,,.Dans une Epoque parfaitement sale comme est la notre”™
(IX, 243).

Niezmiernie surowy sad o wspolczesnosct podsumuje Norwid terminem:
~-martwa”, umarta” (,.,cywilizacja obecna jest barbarzynska i umarta [...] -
praktycznie-zmarta 1 umarle-praktyczna jest, a bywa plaska” (IX, 341).

Czgsto wraca Norwid do warunkow zywotnej, zywej cywilizacji, oparte)
na tworczoscl, wige pracy, na wysitku umystowym 1 sumiennosci — bo ory-
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ginalnosé¢ 1 sumiennos$¢ to przeciez wyrdzniki prawdziwe] pracy, jdk
pamig¢tamy z wypowiedzi Do Spartakusa (o pracy). Znamy tez Norwidowska
definicj¢ oryginalnosci: ,,sumiennos¢ w obliczu zrodet”. Stad tez podstawo-
wy problem wyboru tradycji: tradycji prawomocne] (sukcesja po na-
rodach zmartych: .religia przez Zydow-Hebreéw, prawo przez Rzy-
mian, sztuk1 przez Grekdow, a przeto cata cywilizac)y¢™ (XI, 646).
Gromigc jednak 6wczesna anglomani¢ (relacja z rozmowy z mtodym ksig-
ciem Giedroyciem), powie poeta z gniewem: ,,Za c6Z wigc mam miecé czlo-
wicka, ktory by sukcesj¢ wlasna na niego w prostej linii spadajaca chodzit
pozyczaé¢ 1 wyzebrywac u lichwiarza?” (XI, 647). A nasze zobowiazania wo-
bec wlasne)j tradyc)i? Podeymowac ,z przeszlosci tradycyjnej to
pogtéwnie, co postegpowym lub nasiennym W zZiarno po-
stepowe lezato w historii” (VII, 91).

W petni pozostaje jednak poeta swiadomy prawa 1 obowigzku wymiany,
importu i1 eksportu kultury.

Mogtoby si¢ wydawac, ze po takim uczczeniu przesztosci cywilizacyjne]
Europy — 1 po stowach pogardy dla jej wspoélczesnosci — na Europe dzie-
wigtnastego wieku rzuci Norwid tylko anateme. Tak jednak nie jest. Bolejac
nad tym, ze Europa 1 europejskos¢ nie doczekaly si¢ definic, ze
nie wyrozniono ,,wtasciwosci znamionujacych kardynalnie™ te poj¢cia — sam
podniesie ,$wigty ogien™ (zapalu 1 wspoiczucia) ,,samej tylko matce Euro-
pie” wtasciwy. Teza ta znalazta si¢ w wypowiedzi poety w rocznicg powsta-
nia styczniowego.

Kiedy indziej znow (w korespondencji) powie: ,Jestem przeciwny syste-
matom spolczesnym, ktore glosza: «Europe aux Européens!». Selon moi -
Madame! — i1l n'y a jamais eu des Européens, car nous tous nous sommes
venus ici de I'Asie [...] Ja jeden przeczg¢ temu systemowi krwi i ras [...]
Moim zdaniem, Europa nie jest rasa, ale principium! — bo gdyby
byta rasa, bytaby Azja!!!™ (IX, 388).

Okreslenie to prowokuje do dalszych pytan o istot¢ tego principium
— zasady moralnej, jednak obowigzujacej mimo wszystkich odstgpstw 1 de-
wiacji. To ta zasada kazata Europie ujaé si¢ za Grecja oraz — w osobach
nieliczne) garstkit szlachetnych jej przedstawicielt — okazaé solidarnosé z lo-
sem Polski.

Jakby na przekoér wszystkim inwektywom, jakimi obrzuca Norwid styl
dziewigtnastowieczne) Europy — ostrzega przed ,,odspotecznieniem narodu™
przez ,stracenie europejskiego charakteru spotczesnosci™ (VII, 88), widocz-
nie, w mniemaniu poety, obowigzujgcego. Brak rozwini¢cia tej tezy nie
pozwala na je] uscislenie.

Wiegc jednak — ambiwalencja: Europa dziewigtnastowieczna jest w wi-
dzeniu Norwida barbarzynska, zdziczala, prochniejgca, martwa, ale zarazem
.jedyna tak szlachetna 1 tak lekka”. Przeciez z chrzescijanskiego pnia — choé
wystepna, uleglta z-przeciw-chrzedcijanszczeniu.
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WspominaliSmy juz, ze poetyckie obrazy tej} wspélczesnej Norwidowi
Europy jawia si¢ w jego fraszkach, w prozie narracyjnej 1 w dramatach.
Wyrodznienie to nieco sztuczne 1 niepetne. Bo przeciez 1 w tzw. traktatach, i
w listach sa znakomicie szkicowane scenki, jak np. z ogrodu zoologicznego,
gdzie wyznawcy Darwina swego przodka orangutanga koncem parasolki
szturchaja: ,,dlaczego [te osoby] antenata w klatce z matpami osadzity [...]
Orangutang tez z politowaniem 1 newralgia nat¢ zdziczata-cywiliza-
cja rzesze poglada” (X, 131).

Wybieramy jednak do egzemplifikacyjnego ogladu tylko jeden poligon,
jeden teren poetyckiej utarczki artysty z ta zdradzajaca swe wysokie powo-
tanie Europa: jego teatr. Na te) scenie wlasnie rozgrywa si¢ paraboliczny
dramat wspoélczesnej cywilizacji europejskie].

&

A rozgrywa si¢ we wszystkich utworach dramatycznych Norwida — nawet
tam, gdzie rzecz dzieje si¢ w Grecji czy w legendarnej rzeczywistosci Kraku-
sa 1 Wandy; w sztukach o historyczne)j lub politycznej kanwie 1 w mitosnych
bluetkach: wszedzie tam przeciez nostra res agitur. Bohaterowie tych dra-
matéw, jak Rakuz (w Krakusie) czy Szotom (w Zwolonie), to najbardzie)
znamienne 1 niebezpieczne dewiacje wspolczesne) poecie cywilizacji euro-
pejskiej, jej zwyrodniale 1dole! Zatrzymajmy si¢ jednak przy tych tekstach,
ktore jawnie przenosza nas we wspolczesna Europe, w je) wielkl swiat czy
pickny Swiat-son beau monde. Reprezentantow ludu tu niewielu: to stuzba
wielkich dam — 1 nie w nich, oczywiscie, godzi ostrze Norwidowej satyry.

Tylko niektore z (ocalonych) dramatow okreslit sam poeta mianem ko -
me d11 — raczej drobne teksty z watkiem mitosnym w osnowie, teksty, ktore
owczesni nazwaliby bluetkami, bez wzgledu na cigzar gatunkowy proble-
matyki odniesione) — jak zawsze u Norwida — nie do polskie) rzeczywistosci
1 obyczajowoscl, ale wlasnie do epoki 1 do jej znamion. A ze — jak wiemy —
probierzem kultury jest u Norwida stosunek do sztuki 1 mitosci - te wtasnie
dwa problemy sa stale w dramatach poety obecne, przewaznie ze sobg sple-
cione, gdyz czestym partnerem milosnych uktadow jest wiasnie artysta, ubo-
g1 1 odtracony (jak w Hrabinie Palmyrze), wzgardzony 1 odrzucony na sku-
tek towarzyskiego blamazu (Omegitt), raz cudownie z takiego blamazu wy-
ratowany, po okrutnych upokorzeniach (Mak-Yks). Same imiona tych par-
tneréw — megskich (Rizzio, Mak-Yks, Omegitt) i1 kobiecych (Palmyra, Hrabi-
na Harrys, Lia) maja przenie$¢ nas w kosmopolityczny $wiat salonow, odsu-
naé¢ za$ pokus¢ ,.polonizacj” tego $wiata. ,,Rzecz dzieje si¢ w dziewigtna-
stym wieku” — podkresla poeta (Pierscien Wielkiej Damy), w willi — Harrys.
Rzadko tylko — jak w Za kulisami — pewne realia pozwola blizej zidentyfiko-
waé miejsce akcji (sale redutowe w Warszawie). Konwencjonalny stosunek
do mitosci 1 matzenstwa, uktadanego przez ciotki i1 swatki, jest jednak zja-
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wiskiem witasciwym konwencjom epoki 1 wychowaniu kobiet do tak utozo-
nego malzenstwa, Ktore (o ironio!) nazywane jest sakramentem!

Wyrazem protestu Norwida przeciw tym konwencjom (towarzyskim 1 li-
terackim) jest uznanie zerwania tak utozonego z géry zwigzku za happy
ending dramatu... cho¢ bardzo bolesny. Stad tez 1 Norwidowskie przetama-
nie konwencj1 gatunkow, proby przemianowania wysokiej komedii1 na
biata tragedi¢. We Wstepie do Pierscienia Wielkiej Damy explicite
powie poeta: ,1Z strona §wig¢ta, budujaca, religijna starozytnej
tragedil nie ustata wcale an1 moze ustac, ale ze gdzie indziej posrod utworow
dramatycznych giowne obrala miejsce swoje. Mysle, ze ten rodzaj, na naz-
wanie ktorego nie mamy polskiego wyrazu (bo rzeczy jeszcze nie ma),
to jest: «la haute-comédie», gitownie otwiera pole do budujgcego dziatania
wobec chrzescijanskiego spoteczenstwa. Tak przynajmniej zdaje si¢, ze by¢
winno, skoro ma to by¢ periodem obejrzenia-si¢-spotecznosci
calej, 1 z jej najstuszniejszej wyzyny, na sam g siebie”.

Norwid proponuje, jak wiemy, inny termin na okreslenie tego rodzaju
dramatow, gdzie ,,tragicznos¢, nie dochodzac do zgondéw 1 do wylania krwie,
dawata[by] [...] Tragedie-Biata”. Taki podtytul przydany zostat wtas-
nie Pierscieniowi Wielkiej Damy (we Wstepie przed chwila cytowanym), choé
sztuka konczy si¢ — na pozor — rehabilitacja 1 uczczeniem poety. Ale tu
happy end dotyczy tylko jednorazowego gestu Hrabiny, bo chyba nie pelne;j
przemiany cziowieka. Finalnym akcentem dramatu jest przeciez triumfalny
monolog Durejki, fanfary strasznego mieszczanstwal!

Wrdécmy jednak do tytulu tej] wypowiedzi: do przeciw-chrzes$ci-
janskie] 1 bekarciej Europy. JesteSmy na balu maskowym — na redu-
cic — w pigknych salach redutowych przylegajacych do teatrum w Warsza-
wie, choC lokalizacja ta nie jest w tekscie explicite okreslona. Przybytego na
redut¢ podroznika, hrabiego Omegitta, osaczaja maseczki-fiotki. Jedna z
nich pyta: ,,Czy zakochales$ si¢ w Paryzu, widzac siostrzyczk¢ moja opgtang
w ci¢zkie warkocze? [...] On w Paryzu nie byl - nie byl w Paryzu! Co to jest
Francja 1 Paryz? — szczerze mow!” — Omegitt odpowiada: ,,Francja jest naro-
dem wielkich przeznaczen, a Paryz jest tylko stolica europejskiej cywili-
zacji...” Maseczki-fiotki indaguja dalej: ,,Kiedy on taki madry, niechaj ci
powie, co ta cywilizacja jest? Kiedy jeste$ taki madry, to powiedz - co?”
I tu wtasnie pada definicja: ,,Cywilizacja europejska jest bekarcia...”, 1 za
niag wyjasnienie: ,,Dlatego ze wszystkie 1nteligencje praktyczne s3
niechrzescijanskie — a wszystkie chrzescijanskie sa niepraktyczne!”
Nie one wigc decyduja o obliczu Europy 1 jej kultury!

Cywilizacjg europejska wielkiego §wiata reprezentuje i rzadzi nig — ba-
ron Glueckschnell. To méwiace nazwisko dostatecznie go przedstawia: to
wyznawca kultu pieniadza 1 szybkiego sukcesu, materialne) natury oczywis-
cie, wielki Manitou gietdy migdzynarodowe), bohater kilku sztuk Norwida,
zaciekly wrog artysty 1 sztuki. Pojawia si¢ na balu jako cztonek spotki tea-
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tralnej, zainteresowany wylacznie efektem finansowym granej obok, na sce-
nie, tragedii Omegitta o atenskim wodzu, Tyrteju — sztuki, wiasnie wygwiz-
danej! Pociesza go jednak mysl, ze ,utrze si¢ to jeszcze powoll, jak ruszg
do sztuczek z sensem pisanych”, komedyjek, ktdre robia dobra kase bufeto-
wa! Pojawi si¢ rowniez w Aktorze, w tle, ale jeszcze grozZniejszy zwiastun
krachu gieldowego 1 ruiny rodzin. Ma jednak dos¢ licznych, choC bardziej
zakamuflowanych poplecznikéw 1 wyznawcow: w sferze wielkiego 1 drobne-
go biznesu (jak Durejko czy Nicka) 1 w tzw. wysokie | sferze towarzyskie)
(Lia, Erazm, ludzie, ktorzy natychmiast zrywaja zarg¢czyny na wies¢ o niepo-
wodzeniu finansowym czy innym — partnera). Nieprzypadkowo tez ci1 adhe-
renci biznesu oswiadczaja, jak Nicka: ,religiantka nie jestem zbyteczna” -
powtorzy to tez Bizonski: ,,choé¢ wielki religiant nie jestem”. Notabene, ter-
min ten (,religiant”) mial wrécié w tejze Europie Srodkowej i Wschod-
nie], glownie dla wyszydzenia praktykujacych cztonkéw Kosciota... Norwi-
dowski Glueckschnell nie jest jednak bynajmniej karykatura kapitalisty (z
pisemek komunistycznych). To postaé¢ bardziej ztozona, wcielajaca réznoro-
dne aspekty cywilizacji wspolczesnej: wspomniany juz kult sukcesu, pospie-
chu, szybkich 1 efektownych osiagni¢é, energii — w sensie zewng¢trznej akty-
wnoscl; glosiciel postepu — gtéwnie technicznego, wrogiego wszelkiej trady-
cji. Peten pogardy dla artystow, ktOrzy ,nic przeciez nie robig”, 1 oczy-
wiscie dla wszystkich stabych 1 bezbronnych — a takze naturalnie dla reli-
giantow...

Wrogo$s¢ podobnego rodzaju — réwniez przeciw tym samym grupom
ludzkim skierowana — dziela z Glueckschnellem ,,strasznt mieszczanie™: Du-
rejkowie (Pierscien Wielkiej Damy), rownie bezwzgledni dla artystow twor-
czych, dla ubogich 1 stabych; wyznawcy doraznego sukcesu, zachlysnigci
wlasnym rozumem 1 aktywnoscia. I oni naleza do rasy energumenodow -
do klanu coraz bardzie] panoszgcego si¢ w teatrze pozytywistycznym — u nas
1 na Zachodzie, gdzie pozytywnym bohaterem jest energiczny 1 post¢powy
inzynier. Inaczey} w wysokich komediach Norwida, ktory odmawia miana
rzeczywistosci tej energu, , ktora tylko to wie, ze ugania”. Ironia poety $ciga
energumenoOw takze poza terenem komedii: dogodna metafora do ukazania
ich ostatecznej przegranej staja si¢ wysScigi (taki podtytul nosit pierwotnie
Krakus): wygrywa je pieszy, spokojny, cichy Krakus — on to zabije smoka,
nie za$§ p¢dzacy na koniu, ale pyszny 1 bezmyslny Rakuz, wlasnie-energu-
men. Metaforeg t¢ trzeba odczytaé w kontekscie Norwidowe) koncepcji cza-
su, z-wolonego z wolg Boga, dojrzewaniem do wolnosci i prawdziwego zwy-
cigstwa. Sytuuje si¢ ono na antypodach doraznego sukcesu, ktory ,,boz-
kiem dzi§ jest”: Glueck-schnell. Wszystkie te idole: pieniadz, ener-
gia, sukces, poSpiech, pogarda dla sztuki 1 artysty, dla bezinteresow-
nych uczuC... tworzg syndrom z-przeciw-chrzescijanszczenia cy-
wilizacji europejskiej, a wiec 1 zniewolenia cztowieka.
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Nie tylko Glueckschnell 1 jego klan sa za ten proces odpowiedzialni:
uczestnicza w nim réwniez — na swoj) odmienny sposob — 1 wielkie damy, le
beau monde kosmopolitycznej socjety, pickne, wytworne hrabiny, krolujgce
w salonach. Nie sg to miodziutkie, naiwne dziewczatka, ale dojrzate kobie-
ty, ktore same decydujg o swoim losie 1 Swiadomie wybieraja partnerow.
Czasem cynicznie (jak Hrabina Palmyra) lub pod naciskiem konwenansow
czy tzw. ukladow. Nieprzypadkowe nosza imiona: Palmyra-ruina; hrabina
Harrys 1 Lia — to reprezentantki migdzynarodowe] socjety; wyraznie Polka
jest Eliza (Aktor), ale ona wlasnie nie nalezy juz do tych wielkich dam.
Choé¢ mniej jawnie, mniej ostentacyjnie, ale 1 one wielbig sukces 1 pieniadze
(stad ich przyjazn z Glueckschnellami), 1 wedlug tych kryteriow oceniajg
szanse epuzerow 1 korzystnego mariazu, a jednoczesnie — maj3 si¢ za chrze-
scijanki! Tu wlasme ironia Norwida pokaze ostre pazury: przez zderzenie
naboznych deklaracji tych dam z sytuacja, ktora je natychmiast dezawuuje.
Pogardzajace ludzmi hrabiny, paraduja zawsze z mszalem czy rozancem:
1da przeciez na wentg mitosierna! W takiej wiasnie sytuacyi Hrabina
zmienia bluzke w obecnoS$c1 ubogiego poety, a na uwage swej ,,poufne)™
~-moglabys$ ubierac si¢ przy ludziach?” — odrzuca spontanicznie: ,,To nie s3
ludzie - daj, proszg, szpilkg”. Na zimno ukltadajac plany mariazu, ta sama
Hrabina powie: ,,Przeciez malzenstwo — to sakrament!” Cigcie subtelne, ale
przeciez jednoznaczne. Stygmat salonu, od ktorego nie umie)a sig¢ wyzwolic,
jest jawnie przeciw-chrzescijanski, cho¢ ostonigty hipokryzjg mito-
siernych dziatan t cnotliwych frazesow. ,,Dobre wychowanie™ panny — ironi-
zuje Norwid — polega na tym, zZe sa ,,za innych — zte”, te ,lalki modlace si¢
1 robigce zbrodnie”, zniewolone gorsetem konwenansow. Poecie, tworczemu
artyscie, pozostaje tylko ucieczka ,,od zmienionego w salonik kosciota. Od
zamienione] w karczme epopel” (I, 265) — od te) pomniejszajgce) cztowieka
cywilizacji dziewigtnastego wieku, od tego ,,parcia chemicznego Europy™.
Czy jednak nie sposob wyrwac si¢ z jej uchwytu? Czy istnieje tylko taka
alternatywa: zniewolenie lub ucieczka (dokad? na jakie wyspy szcz¢sliwe?).
Owszem, sg przecieZ w tym przeciw-chrzescijanskim $wiecie ludzie napraw-
d¢ wolni: artysSci (takze artysci teatru, vide Aktor), starzy ludzie juz poza
salonem (jak stara hrabina w Akrorze, pilna czyteiniczka Biblii) 1 wierni
stuzacy, o randze 1 charakterze raczej giermkow czy towarzyszy. Stowem: ci
wszyscy, co nie staja do wysScigow, nie daza do sukcesdow, pozostali wolni
1 wierni. Najpigkniejsza kobieta w teatrze Norwida — to stara stuzgca Salome
(Pierscien Wielkiej Damy), ktora ,,diamentowym stow swiatlem darzy”.

Zupelnie inny jest jednak ttum na ulicach czy placach miejskich, ttum
w Zwolonie, ktérym witada Szotom 1 ktory, dopiero zleczony - stanie si¢
narodem. Ale to juz odrgbny 1 rozlegty problem, ktéry wypadnie nam na
tym miejscu pomingc.

Niepodlegli naciskom tej zdziczatej cywilizacji s3 bohaterowie misteriow:
Krakus 1 Wanda, zyjacy w przedswicie Polski kotodziejéw, przeczuwajacy
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juz Chrystusa, chrzescijanie in potentia, choé¢ 1 tam pojawia si€ przeciez
antagonista cichego Krakusa, potencjalny Glueckschnell, energumen
bezwzgledny — Rakuz. Wolny jest rowniez Zwolon (bo z Bogiem zespolony,
poddany Jego woli) — wsrod agresywnych Szolomow. Wszyscy ponosza
Smier¢, ktora ma charakter ofiary: ,,a czyz jest wigksza wolnos¢ niz wolnos$¢
ofiary?” Nie Norwidowe to adagio, ale mozna by mu je przypisac.

Problematyka kultury — 1 to wspotczesne) poecie kultury europejskiej —
jest w teatrze Norwida ogromnie bogata 1 zréznicowana. Czasem pojawi Sie
w historycznym przebraniu, w greckiej lub egipskie) masce. Dzieje si¢ tak w
tragediach o Tyrteju, o Cezarze 1 Kleopatrze lub w miniaturze tragiczne;
Stodycz. W kazdej z tych tragedii dochodzi do zderzenia dwéch Swiatéw:
Swiata zywej cywilizacji — 1 martwe). Niezywe], bo zesztywniale)] w przepi-
sach 1 konwencjach. Martwa jest kultura egipska, we witadzy mumii 1 sfin-
ksa; ale pozbawiony sit zywotnych jest rowniez Lacedemon — zakuty w zela-
zo praw, zmilitaryzowany, gardzacy stowem 1 sztukga, odbiera wolnosS¢ wilas-
nym obywatelom. W zmartwialym Swiecie nie ma miejsca na normalne zycie
rodzinne, na mitos¢ ani na swobodng tworczos¢. Rozkwitaja one nie w Spar-
cie, ale w Atenach, pod opieka bogow. W Atenach dojrzewa mitos¢ Tyrteja
1 Eginel — jedyna to w teatrze Norwida wizja szcz¢Sliwe) 1 pigknej mitosci,
mitosci, ktora si¢ spetni. O jej kulturowych uwarunkowaniach 1 powiaza-
niach mowi si¢ tam wyraznie w dialogu obojga partneréw: ,,Milos¢ taka |...]
to Grecja cata — to wolnos$¢, to prawda 1 to swigtosé...” (Tyrtej). A gdyby
dziewczyna nie poj¢ta go, poety 1 wodza, ,,to ani Aten nie begdzie, 1z nie
byto w nich jednej kobiety™.

Tej koncepcjt mitosci, ojczyzny 1 czlowieka przeciwstawia poeta nieu-
stannie Lacedemonska dewizg: ,,zwyciezy¢ albo zginac¢”, dewize ktdra okresla
Norwid mianem hasta pachotkéw, nie rycerzy, gdyz wyraza kult sity 1 pogar-
de¢ dla przegrywajacych, stabszych. To oczywista aluzja do polskiego zawo-
tania: ,,triumf albo zgon™”, zawotlania, ktore pigtnuje Norwid ze szczegdlnym
uniesieniem. W kazde) z tragedii obecny jest dylemat: sukces czy zwy-
ci¢stwo? Wolno stwierdzi¢, ze w widzeniu Norwida umiej¢tnosS¢ przegry-
wania (na drodze do ostatecznego celu — zwycigstwa) to probierz kultury
jednostki — 1 narodu. Wiele wypowiedzi na ten temat w jego prozie dyskur-
sywnej. A kobiete sprawdza w dramatach zdolnos$é 1 gotowos$¢ do uczestni-
ctwa w porazkach me¢zczyzny. Eginea porgcza swojg mitosC obietnica: ,,Ja —
bede¢ z toba” — nawet gdy Tyrtej ,,osamotnieje przegrana bitwa 1 tultajac sig
postoni twarz swoja do kaluzy przydroznej, azeby si¢ r¢ka napi¢ wody...”

Prawdziwa milo$¢, nie spetniona, a nawet nie wyznana, taczy (i rozdzie-
la) Cezara i1 Kleopatre. NieszczgsSliwa-szczgsliwg, bo jest, pigknie dojrzala,
a .,mitos§¢ zupelna jest zawsze/szczgsna!... dlatego, ze
jest!” — mowi sama Krolowa. Dzieli ich whasnie sytuacja polityczna, ale
jeszcze bardzie] — kulturowa, odér mumii 1 przymus dynastyczny, jakby ,w
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przestworze tym nie mozna bylo skrzydel rozwiaé. CoS zlepia pierze ortom”™
(Kleopatra i Cezar).

Wypada jednak wroci¢ do okreslnika uzytego w tytule — przeciw-
-chrzescijanska 1 be¢karcia. StaraliSmy si¢ juz wyjasni¢ pierwszy
atrybut cywilizacji dziewi¢tnastego wieku: przeciw-chrzescijanska, jawnie
wroga chrze$cijanstwu lub kompromitujaca je udaniem, hipokryzjg, falszy-
wa maska. OkresSlnik: bgkarcia — ttumaczy, jak pamigtamy, sam autor tego
zestawienia, Omegitt. Tlumaczy jednak w sposob bardzo ogdlnikowy 1 okrez-
ny. Wydaje si¢, ze mozna do jego wyjasnien dorzuci¢ — choéby tylko hipote-
tycznie! — 1nng egzegeze. Cywilizacja europejska dziewigtnastego wieku po-
chodzi z nieprawego loza: zrodzit j3 kult pieniadza, uwielbienie techniki
1 technizacji, materialnego postepu, sukcesu (ktory ,,bozkiem dzi$§ jest. On
czarnoksigstwo swe rozwinal jak globu karte™). Europa, ktorej istot¢ stano-
wi przeciez principium (moralne), wyrzekta si¢ swoich prawych ro-
dzicow: chrzescijanstwa 1 Grecji (w apogeum jej sztuki 1 mysli).

Ale francuski odpowiednik stowa ,begkart” (,,batard”) ma jeszcze inne
konotacje: batard to stworzenie czy zjawisko nieczystej rasy, mieszaniec czy
hybryda. Moze poeta chce napigtnowaé taki wtasnie charakter cywilizacji
europejskie] swego wieku?

I jeszcze jedna glossa do eksplikacji, ktora podaje Omegitt — oczywisty
porte-parole poety — na balu redutowym, indagujagcym go maskom. Przypo-
mnijmy kontekst formuly, ktéra wéwczas pada z jego ust: Cywilizacja euro-
pejska jest bekarcia ,,dlatego, ze wszystkie inteligencje praktyczne sa nie-
chrzescijanskie, a wszystkie chrzescijanskie sa niepraktyczne”. Znowu od-
wotac si¢ wypadnie do obszaru semantycznego stowa w jgzyku, w ktorego
kulturze dojrzewa Norwid-mysliciel, a takze Norwid-poeta. (Bez glebsze)
znajomosci tego j¢zyka nie mozna poprawnie odczytac jego tworczoscli — to
conditio sine qua non).

Popatrzmy na pierwsze i naczelne znaczenia przymiotnika ,,pratique” —
cho¢by w stowniku Roberta. Pratique — ,,qui concerne ’action, la transtor-
mation de la réalité extérieure par la volonté humaine” (,ktéry dotyczy
dziatania, przemiany rzeczywistosci zewng¢trzne) wola cztowieka”™). Grze-
chem ,,inteligencji chrzescijanskich” jest wtasnie zaniedbanie tego obowigz-
ku; sa ,niepraktyczne”, bierne, podczas gdy ,inteligencje niechrzescijarn-
skie” okazuja si¢ ,,praktyczne” w nadmiarze! Szansa uleczenia Europy jest
powrdt do tych wartosci, ktére podeptata: do uszanowania cztowieka, jego
wolnosci, §wietosci, powr6ét do Prawdy Najwyzszej — 1 czynne zaangazowa-
ni¢ ,,inteligencji chrzescijainskich” w przemiane¢ Swiata.



