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HISTORYCZNO-SYMBOLICZNY SWIAT OBRAZOW
JANA MATEJKI!

Dramatyczne wizjonerstwo Matejki uskrzydlajq takie sytuacje historyczne, gdzie

§cierajq si¢ ze sobq najwigksze wartosci [...]. Wtedy Matejko jest najbardziej sobq,
gdy wypowiada si¢ przez ludzi-symbole i rzeczy-symbole.

Celem pracy o tak ograniczonej obj¢tosci nie moze by¢ oczywiscie pelna
analiza oeuvre Matejki, przeto analizie zostang poddane te jego obrazy i o tyle,
o ile metoda 1konologiczna pozwoli w nie gl¢bie) wnikng€ 1 stuszniej zinter-
pretowaé. Dziela Matejki tak s3 znane, Ze nie ma potrzeby ilustrowac rozpra-
wy ich reprodukcjami. Wobec za$§ znanych powszechnie 1 nieraz powtarzaj3a-
cych sie sadéw o Matejce (czego zreszta calkowicie i tu sie nie da unikng¢)
tatwych do sprawdzenia dzigki wydanej kompletnej o nim bibliografii, zb¢dne
wydaje si¢ obcigzanie pracy aparatem przypisOw. Nie bedzie tez tu przestrze-
gana ani kolejno$€ powstawania obrazé6w Matejki, ani chronologia historii
przez nie odtwarzanej. O kolejnosci omawiania dziel decydowaé bedzie wy-
padkowa stopnia ich nasycenia symbolika, stopnia pominiecia tego przez do-
tychczasowych badaczy 1 stopnia wigzania si¢ z sobg watkéw tresciowych.

Niezwykle silna indywidualno§¢ Matejki wywolata wiele réznorodnych,
a nawet sprzecznych sadéw o jego tworczosci. Metoda ikonologiczna moze
by€ nie mniej odpowiednim instrumentem badawczym w stosunku do Matej-
ki, jak w stosunku do sztuki baroku czy nawet sredniowiecza. Realia bowiem
obraz6w Matejki naladowane s3 taka sila symboliczne) ekspresji, ze tworzg
historyczne dramaty na plétnie. Do obrazéw Matejki z calg stuszno$cia mozna
zastosowaé znane powiedzenie teatrologéw, ze jezeli w I akcie widz dostrzega
na scenie gwoézdz, to w ostatnim akcie musi na tym gwoZdziu ktos sie¢ powiesié.
Niech to potwierdzg nastepujace przykiady.

Scena przysi¢gi z obrazu Unia Lubelska. Mszal jest otwarty na stronie
z tekstem Ewangelii o Zmartwychwstaniu Chrystusa wedlug $§w. Marka
(16, 1-7): ,,In die sancto resurrectionis Domini Sc. [secundum] Mar. XVI. In
illo tempore Maria Magdalene, et Maria Jacobi, et Salome emerunt aromata
[...] surrexit: non est hic, ecce locus, ubi posuerunt eum. [...] quia praecedit vos
in Galileam: ibi eum videbitis sicut dixit vobis”. Matejko, nie zatujac trudu na

! Artykut ten zostat opublikowany w ,,Rocznikach Humanistycznych” 17(1968) z. 3, s. 25-32
pod tytulem: Obrazy Matejki w Swietle metody ikonologicznej. Przyp. red.
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wypisanie calego tekstu paschalnej perykopy, namalowal nadto miniature
przedstawiajaca Chrystusa Zmartwychwstalego jako inicjal tekstu. Jest to
kopia z miniatury Samostrzelnika, na co zwrdécit uwage prof. S. Lorentz na
sesji Matejkowskiej (1953). Posta¢ Chrystusa Zmartwychwstalego wyekspono-
wal Matejko w sposOb szczegoOlny réwniez 1 przez to, Zze na niej wlasnie spo-
czywaja palce zaré6wno prymasa Jakuba Uchariskiego, podtrzymujacego ewan-
geliarz do przysiegl, jak i palce Zborowskiego, ktory klgczac sklada przysiege.
Wszystko to zrobil Matejko niewatpliwie celowo, aby da€ wyraz swej optymi-
stycznej ocenie faktu Unii Lubelskiej. A przeciez widziano pesymistyczny
jakoby stosunek Matejki do owych historycznych ,,zaslubin Obojga Naro-
déw”, opierajac si¢ na wyrazie wzruszenia poszczegélnych postaci, jak Chod-
kiewicza czy Protasewicza, na powadze nastroju, wreszcie na analizie formy
malarskiej. W $wietle jednak wyeksponowanej paschalne) perykopy, ktéra
uchodzita dotad uwagi badaczy®, wnioskowania te okazaly sie mylne i biegu-
nowo przeciwne intencjom Matejkl Gdyby jego poglad na Uni¢ byl pesymi-

styczny, wybratby tekst pasyjny lub zatobny. Zaduma kleczacego Chodkiewi-
cza — to tylko wyraz wiernosci Matejki prawdzie historycznej, nie ukrywajacej
separatystycznej akcji czesci magnatéw litewskich na seymie lubelskim. Wzru-
szenie 1 powaga — to jest wlasnie prawdziwy, naturalny nastréj, towarzyszacy
historycznemu aktowi, tak doniostemu w skutki. Wzruszenie, jak to wykazal
prof. W. Tatarkiewicz, sklada si¢ zawsze z polaczenia radosci i smutku, 1 dlatego
jest silniejsze od samej radosci 1 od samego smutku. Uzyto tu okreslenia
»,ZasSlubiny Obojga Narodéw”, do czego zreszta upowaznia tekst Unii, jak
1 trzy stulecia wspélnej historii. Wszak 1 zwykle ludzkie zaslubiny nie odbywa-
]a si¢ zazwycza) na wesolo, lecz w atmosferze powagi, a cz¢sto wzruszenia.
Wiadomo wreszcie, jak to wielokrotnie akcentowat S. Witkiewicz, ze radosé
byla obca uczuciowosci Matejki. Ide¢ trwatosci Unii, zdaje si¢, akcentuje tez
dokument z piecze¢cia, jako testament ostatniego z Jagiellonéw, lezacy na stole
przy tozu bolesci, na p6zniejszym obrazie Matejki pt. Smieré Zygmunta Augu-
sta w Knyszynie.

Na obrazie Kleska legnicka uderza konsekwentne wznoszenie si¢ nastroju
od rozpaczy do otuchy. W srodkowej bowiem cz¢sci obrazu — na wyniostych
3 katafalkach spowitych dusznym, a przeciez wcale niepos¢pnym, goracym
Swiatlem $wiec - lezg ciala bohateréw, salutowane przez zatobnie pochylone
choraggwie. Od katafalku przesuwa si¢ wzrok ku prezbiterium. Tu, przeslizgu-
jac si¢ obok postaci rycerza w sztucznej pozie z mieczem w obu rekach, opada
na postaé Jadwigi Slaskiej lezacej krzyzem, przygniecionej ci¢zarem bezbrze-
nej zaloby, aby natychmiast wznie$¢ si¢ ku wielkiemu oltarzowi, gdzie kaptan

% Dostrzegla to Wiestawa Ozdoba: Obraz Jana Matejki ,,Unia Lubelska” (praca magisterska,
maszynopis, KUL 1962, s. 33, 35, 43). Natomiast na s. 37 zajmuje autorka stanowisko przeciwne,
solidaryzujac si¢ z poglagdami o rzekomo pesymistycznym stosunku Matejki do Unii.
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ekstatycznym ruchem wznosi Hosti¢. Idea ofiary z Zycia, idea ofiary krzyza
wiaze si¢ tu symbolicznie z ofiarg mszy, gdzie moment podniesienia brzmi jak
wsursum corda”. Obraz ma monumentalng zawartos$¢ antyczne) tragedii z je]
katharsis.

Nastrojem ekstatyczne) ofiary, uniesienia, bijag wzniesione bezkresnie ku
gorze, palajace zarem El Grecowskiego Chrystusa na Golgocie na moment
przed ukrzyzowaniem, oczy Henryka Poboznego wyjezdzajacego z Legnicy —
na obrazie pod tym tytulem. Krzyz w jego r¢ku symbolizuje sprawe, za jaka
jedzie bi€ si¢ piastowski ksigz¢; gotycka brama i zbroja méwig, do jakiej
cywilizacji on nalezy, w obronie ktérej bedzie walczy¢. Od sptoszonego konia
ksi¢cia, majacego cos z koni jezdZzcOw apokaliptycznych, udziela si¢ zlowrogie
przeczucie, ze za potezne, bezpieczne mury zamku, ni on, ni jego pan nie
wréca. Symboliczng sila wyrazu natadowany jest tu nie tylko krzyz — symbol
sam w sobie — ale 1 wszystkie realia. Takg wiadz¢ nad nimi majg tylko najwieksi
poeci i... wieszczba ludowa: Ona to przekazala, ze, gdy Z6tkiewski wyjezdzat
z Z6tkwi pod Cecore, piorun miat strzaska¢ buriczuk hetmariski, a konie jego
karety jakoby stawatly de¢ba, nie chcac ruszy¢.

Dramatyczne wizjonerstwo Matejki uskrzydlaja takie sytuacje historyczne,
gdzie $cieraja si¢ z soba najwieksze wartosci, z ktérych, w mysl teorii tragedii,
przynajmniej jedna musi ulec zniszczeniu. Wtedy Matejko jest najbardziej
sobg, gdy wypowiada si¢ przez ludzi-symbole 1 rzeczy-symbole. Taki jest na
obrazie Bolestaw Smialy i $w. Stanistaw. Krél ,,i kaptan stojacy przede mna” —
by powiedzie¢ stowami z Kréola Ducha Stowackiego — s3 tu dramatis personae,
albowiem kochanka, ktéra kr6l obeymuje, jest symbolem wprawdzie nie-
odzownym, bo ttumaczacym bezposrednig (cho¢ nieistotng) przyczyne konfli-
ktu (wedlug 6wczesnej wiedzy historycznej, ktéra rozporzadzat Matejko), ale
symbolem biernym. Glebszg trescig tego obrazu jest konflikt miedzy dwiema
najwigkszymi pot¢gami ideowymi wiekéw Srednich: migdzy ,imperium”
1,,sacerdotium”. Oba symbole wyposazyl Matejko w maksymalny walor do-
stojeristwa. Wyniosta postaé biskupa — ale bez mitry 1 pastoratu (raczej symbol
kaplaristwa w ogole) urasta jak widmo. Patosowi stojacego kaptana przeciw-
stawia si¢ kontrsita siedzacego kréla - siegajacego odruchowo reka do korda -
w ktlOrego postaci jest napi¢ta sita lwa, gotowego do skoku. U stop biskupa lezy
hetm krélewski — symbol rzuconego wyzwania, ale 1 symbol kleski, ktéra
§miatemu rycerzowi 1 wodzowi zada sila inna niz sila zbrojnego ramienia.
Bialy Orzel na piersiach kréla przypomina o majestacie panstwa, ktérego
pomazaniec krélewski jest nosicielem.

Z podobnym pietyzmem dla splendoréw narodowych wyposazyt Matejko
w insygnia sacrae maiestatis kréla Przemystawa II na obrazie Smier¢ Przemy-
stawa. Wraz z korong na glowie kréla 1 orlem na jego piersi, ktéra za chwile
bedzie przebita wl6cznig siepacza, upadnie scalone panstwo polskie, ktére
dopiero ponownie zjednoczy Wiadystaw Eokietek. On to, palajac gniewem,
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grozi mistrzowi krzyzackiemu wyciagni¢tym puginalem na obrazie pt. Krol
Wiadystaw Lokietek zrywa uktad z KrzyZakami. Na $cianie za krélem widocz-
ny czesciowo Bialy Orzel.

Na obrazie Zabdjstwo sw. Stanistawa (1892) Matejko, ilustrujac legende
Wincentego Kadlubka o zabdjstwie biskupa przez kréla przy ottarzu w czasie
odprawiania mszy, widzi w krélu — inacze] niz we wczesniejszym obrazie
Bolestaw Smialy i sw. Stanistaw (1887) — juz tylko dyszacego pomsta czlowie-
ka, depczacego pastoral, ktérego nie bylo w poprzedniej scenie, i chowajacego
zakrwawiony miecz po dokonaniu zabdjstwa. Biskupa natomiast otacza nimb
ofiary: lezy na szerokich stopniach oitarza z roztozonymi na ksztalt krzyza
re¢kami, pozostajac w Scistej relacji symbolicznej do krucyfiksu nad ottarzem,
na Srodku ktérego widnieje kielich po przerwanej ofierze mszy §w. — nie
tylko liturgiczne vas sacrum, ale 1 symbol meki, tutaj kojarzacy sie z kielichem
Ogroéjca.

Wyjatkowo silny zmyst symboliki podyktowal Matejce dwa obrazy: Zawie-
szenie Dzwonu Zygmunta (1894), a w dziesi¢¢ lat pézniej: Zygmunt I stucha-
jacy Dzwonu Zygmunta. Wiadomo, jak wielki tadunek emocjonalny zawiera
dzwon. Wieki S§rednie wyposazyly go w moc apotropaiczng: ,,vivos vOCO, mor-
tuos plango fulgura frango™. Decyzja krélewska ulany z armat zdobytych
przez hetmana Tarnowskiego pod Obertynem, mial glosi¢ pokdj i chwale
»zlotego wieku”. Sakralnos¢ zostala tu nierozdzielnie ziaczona z humanistycz-
ng idea: ,,exegi monumentum aere perennius”. Na obrazie przedstawil Matej-
ko monarch¢-mecenasa wpatrzonego w swoje dzieto, w calym blasku splendo-
row Rzeczypospolitej 1 dworu krélewskiego. Aktu poswiecenia dokonuje bis-
kup z takim namaszczeniem gestu liturgicznego, ze zdaje si¢ ono przenikaé
1 jego insygnia: mitr¢ 1 pastoral. Z prawej za$ strony na pierwszym planie
wyeksponowany zostal dumny twérca dzwonu, mistrz sztuki ludwisarskiej,
Beham z Norymbergi wraz z pomocnikami oraz znakomity Bartolomeo Be-
recci, jJako nowoczesna, realistyczna, nie bez pewnego zresztag konwencjona-
lizmu, apoteoza sztuki 1 pracy, co juz stusznie podnoszono.

Obraz Zygmunt I stuchajgcy Dzwonu Zygmunta stanowi doskonalsza jed-
no$¢ artystyczng niz poprzedni. Tutaj juz nie dzwon — ci¢zka, martwa bryla
spizowa, dla pokonania bezwladnosci ktérej trzeba wysitku tylu ludzi 1 spraw-
no$ci machiny, a jeszcze oko doznaje Igku, czy aby liny pod ci¢zarem nie p¢kng
— tu rozkotysany dzwon zywy w lekkim woalu poéicienia, odbierajacego cig¢zar
materii, dzwoni na chwale krélestwa i zasluchanego w natchnieniu kréla.

Ten sam krol ,,na majestacie”, majestacie bijagcym z jego wspanialej twarzy,
postawy, korony, stroju 1 niezrOwnanego w swym dostojenstwie gestu, ktérym
wrecza lenng choragiew ksieciu Albrechtowl na obrazie Hold pruski, ma za

3 Te moc zachowat dzwon u ludu gdzieniegdzie jeszcze i dzisiaj; znane sa wypadki uderzania
w dzwon w czasie burzy mimo istnienia w poblizu piorunochronu.



Historyczno-symboliczny swiat obrazow Jana Matejki 197

plecami miecznika, silnie eksponujacego miecz krélewski, i biskupa Tomickie-
go, w mitrze 1 z pastoratlem, ktorego pigkna i madra twarz z insygniami sacer-
dotii przydaje §wietnosci aktowi imperium. Jednos¢ tresci ideowej udzielita si¢
kompozycji tej czesci obrazu: jest ona znakomita, nadto jest symbolem sama
w sobie, jako taka najsilniej angazujgca duchowos¢ Matejki.

Podobnie czytelny jest obraz Abdykacja Jana Kazimierza. Znuzony pano-
waniem krdl siedzi ciezko oparty na krzesle obok stotu; tuz obok, na prawo od
niego, widnieje pusty tron z herbem paristwa, czesciowo przystoniety przez
stojacego skosnie przy nim prymasa, ktéry czyta akt abdykacji. Ci¢zar smu-
tku, jednoczacy zebranych, tworzy integralna jedno$¢ z gtlbwnymi bohaterami
dramatu.

Imperium 1 sacerdotium — tak w historii, jak 1 w malarstwie Matejki -
bywaly w ré6Zznym stosunku wzajemnego ukladu sit. Bywaly te dwie potegi
w konflikcie lub w harmonii badZ z przewaga autorytetu wladzy $wieckie;j,
nawet gdy ja reprezentowali dostojnicy koscielni jako dygnitarze parnstwa,
lub odwrotnie: gdy przybierala na sile sakralizacja imperium, jako jedna
z dwéch ambiwalentnych doktryn wiek6w Srednich, wstrzgsajacych Europa.
Te druga sytuacj¢ obrazuje Koronacja Bolestawa Chrobrego. Matejko po
mistrzowsku rozwiazal scen¢ koronacji jako ikonologiczng abrewiature zda-
rzen historycznych 1 legendarnych, dziejacych si¢ w réznych czasach, ktérych
symbolik¢ polaczyt w jednym momencie, dajac poprzez prawde¢ artystyczna
najwierniejsze odbicie prawdy historycznej. I tak cesarz Otto III, ktéry wedtug
legendy miatl zdjaé z glowy swa korone 1 wiozy€ j3 na glowe Bolestawa Chro-
brego — tutaj jest osoba wspétkoronujaca z arcybiskupem gnieZnieriskim. Akt
ten jest wyrazem sakralizacji wladzy cesarskiej 1 krélewskiej, czego dobitnym
znakiem jest krzyz, wienczacy jedng i drugg korone. Szczegéty za$ stroju obu
monarchéw prowadzg mys$l ku péZnemu imperium rzymskiemu jako bezpo-
sredniemu Zr6dhu ideowemu sakralizacji wtadzy. Otto I1I - ,,cudowne dziecie”,
imperator ,,Swi¢ctego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego”, o watlej
budowie, pigknej, idealizowanej twarzy — wyposazony jest w atrybuty sugeru-
jace sukcesj¢ po rzymskich cezarach, ktérzy jednoczesnie byli pontifices ma-
ximi przed przyj¢ciem chrzescijaristwa, potem za$ osiggneli supremacje nad
Kosciotlem (tunika, ptaszcz rzymski, sandaty na nagich stopach, berlo, trzyma-
ne z wdziekiem w watlym reku). Koronowany krél Bolestaw, kipiacy krzepa,
symbol mlodego, poteznego paristwa, zasiadajacy odtad, jak réwny z réwnymi,
wérdd rodziny chrzescijanskich wkadcéw Europy, w rzymskim pancerzu (lorica
squamata), kleczac wspiera si¢ na wiéczni §w. Maurycego, ktérg zamiast berla
dzierzy wraz z gwozdziem z Krzyza §w. w swych mocarnych dioniach, ktére to
relikwie mial otrzyma¢ w darze od cesarza, gdy 6w przybyl z pielgrzymka do
grobu §w. Wojciecha w GnieZnie. Koronacja odbywa si¢ wlasnie przed trumng
Sw. Wojciecha w katedrze gnieZnienskie), a imi¢ $wigtego — Adalbertus —.
widnieje na obrusie mensy oltarzowe;.
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Na innym obrazie réwniez klgczy krél przed oftarzem w asyscie biskupa: to
obraz przedstawiajacy §luby Jana Kazimierza w katedrze lwowskie). I znowu,
jak zwykle u Matejki, giléwne dramatis personae wypadly wspaniale jako
ludzie-symbole. Koron¢ zilozyl krél na ottarzu , Krélowi kréléw”, jak méwit
w swej przysiedze, ale — rzecz szczegdlna — ta korona jest nie barokowa, lecz
gotycka, z liliami andegawerniskimi. Czyzby przeoczenie artysty-erudyty, ktory
przeciez z pietyzmem malowal insygnia krélewskie Kazimierza Wielkiego, tuz
po ich odkryciu w grobowcach katedry wawelskiej, czy raczej §wiadoma aluzja
do ,,kréla chtopké6w”? Joannes Casimirus Rex kleczy pelen dostojeristwa, ale
tez goryczy 1 znuzenia ci¢zarem wiladzy.

Juz w Kazaniu Skargi, pierwszym arcydziele Matejki, symbolicznego zna-
czenia nabieraja rzeczy i ludzie. Trafnie — juz dawno — zauwazono, Ze upu-
szczona rekawiczka krélewska pod nogami Zebrzydowskiego, stojagcego mieg-
dzy dwoma innymi rokoszanami: Radziwiltem i Stadnickim, ma posmak rzu-
conego wyzwania (ktérego epilogiem — dodajmy — bedzie zwyciestwo kréla
nad rokoszanami pod Guzowem, dzieki hetmanom Zétkiewskiemu i Chodkie-
wiczowl, a jednoczes$nie obnizenie powagi krélewskiej, ktére juz nastapito na
Sejmie Inkwizycyjnym). Stusznie juz wtedy podkreslono, ze choé krél siedzi
w krzes$le, a Zamoyski stoi, to jednak sto1 w stallach krélewskich i jego tylko
glowa jest na wysokosci glowy Skargi. Jedynie jego orla twarz, z oczami roz-
wartymi grozg, przenika przyszios$¢ 1 rozumie to, co bije z natchnionej twarzy
Skargi.

Epopeja wojen polsko-moskiewskich, cho¢ przyszio§¢ miata wykazaé ich
szkodliwe dla Polski nastepstwa, znalazla réwniez w Matejce swego piewce.
Obraz zwany tradycyjnie Batory pod Pskowem jest jednym z naj$wietniejszych
jego dziel, peilnych wiasciwych mu napi¢é symbolicznych. Stephanus Rex
siedzi inaczej niz inni krélowie z obrazéw Matejki. Postaé kréla-wodza jest
wcieleniem nadludzkiej energii 1 woli napi¢tej do maksimum. Emanuje ona
1 z ragk kréla, z ktérych prawa trzyma szable lezaca na kolanach, lewa zas
uderza w wymownym gescie palcem w klinge. W granitowym obliczu kréla
wazy sie decyzja o tytanicznym napi¢ciu: wojna czy pokdj. Twarz Batorego -
arcydzieto portretu psychologicznego — ma mewatpliwie sw@j archetyp w por-
trecie krélewskim Marcina Kobera. Sita hamujgca miecz kréla bije od czarnej
postaci Possevina, przybierajgc punkt kulminacyjny w spazmatycznie napre¢zo-
nych palcach jego rak, jak to juz dawno podniesiono. Zwrécono tez uwage na
gest Zo6tkiewskiego, niestusznie chyba okreslony jako naiwny, ktéry jako rot-
mistrz husarski, spogladajac poza siebie w strone kréla, wpycha juz do potowy
miecz do pochwy. Za krélem widnieje wyniosla postaé¢ Zamoyskiego, trzyma-
jacego w prawym reku swg wielka pieczeé kanclerska, gotowg do wycisniecia
na rozejmie (w Jamie Zapolskim), lewa r¢ka wspierajacego si¢ na ksiedze
i dokumentach. Réwnie mistrzowskimi kreacjami sg postacie delegacji mos-
kiewskiej z Cyprianem, wiadyka potockim na czele, podajagcym na tacy krélowi
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symboliczny chleb i s6l. W ich sympatycznych twarzach dat wyraz Matejko
swemu wspoéiczuciu dla ludzi, ktérych ojczyzne, spotkalo nieszczescie, co réw-
niez zostalo podkres§lone w pismiennictwie rosyjskim. Obraz gra radosna,
ztocista tonacjg barwna.

W Rejtanie wyczerpujaco wydobyto juz symboliczng wymowe rzeczy: pie-
nigdza toczacego si¢ ku nodze Poninskiego. Zreszta lezg tez carskie ruble
z wyraznym rysunkiem dwuglowego orta 1 w czapce pod jego nogami. Zwr6-
cono uwage na otwarty zegarek znudzonego kréla i na miniatur¢ w regku jego
brata, prymasa Poniatowskiego, na szable, unoszong przez miodzierica wraz
z trojkolorowa kokardg jako nadzieja na przyszlos€. Dodajmy, Ze nie bez
znaczenia jest chyba 1 to, ze tron krélewski jest pusty; krél stoi obok tronu,
a ponad krolem siedzi w lozy Repnin migdzy Grabowska 1 Lubomirska, tak jak
ponad Szcz¢snym Potockim, Adamem Poniriskim 1 Xawerym Branickim wisi
portret carycy Katarzyny.

Milodosé nie pociggata wyobrazni Matejki. Najwigksze jego kreacje — to
ludzie w sile wieku lub starzy, i to mezczyZni, ludzie-olbrzymy w swych my-
§lach, uczuciach i nami¢tnos$ciach, naznaczeni przy tym stygmatem dostojen-
stwa piastowanych najwyzszych urzedéw. Matejk¢ niemal nigdy nie zawodzi
pedzel, gdy koncentruje si¢ na odtwarzaniu rzeczy najwi¢kszych z wielkich,
gdy obraca si¢ w hierarchicznym kregu wielkich postaci, w sferze patosu
dziejéw. Ludzie-symbole 1 rzeczy-symbole prawie zawsze wypadajg wspaniale
u tego poety splendoré6w narodowych bez wzgledu na odtwarzang epoke, pod
warunkiem jednak nieprzekraczania granic archaizmu powyzej epoki baroku.
(W obrazie Kosciuszko pod Ractawicami, jednym ze slabszych swych dziel,
odtwarzal Matejko wypadki dla siebie zbyt §wieze). Wiedziony ogromng wie-
dzj 1 intuicjg czut Matejko swoistg calos¢ formacj historycznej od sredniowie-
cza do baroku. Bodaj ze nie istnieja u niego realia natury obojetnej. Jego
realizm, romantyczny 1 symboliczny, przepala zar spirytualizmu, ktory go
zbliza do artystow baroku i Sredniowiecza jako jednego z nielicznych artystow
XIX w., a obok Riepina najwi¢kszego malarza historycznego swego czasu.
Historyzm nie tylko nie byl petami dla Matejki, lecz przypiat mu skrzydia.



