Jan CIECHOWICZ

SPOR WYSPIANSKIEGO Z MICKIEWICZEM

Konrad Wyspianiskiego jest po prostu antagonistq Mickiewicza, z ktorym autor
» Wyzwolenia” toczy spor o rzqd dusz. Stanistaw Przybyszewski zdecydowanie
nie miat racji piszgc o Wyspiariskim, ze ,, Mickiewicz byt mu Bogiem”. Chcialoby
sig powiedziec, ze raczej wielkim zadaniem i wyzwaniem.

1. Wyspianski na pewno nie brat udziatu w drodze Mickiewicza na Wawel.
4 lipca 1890 roku, ponad wszelka watpliwosé, byt we Francji. W listach do
przyjaciela, Lucjana Rydla, ktérego juz niebawem uwieczni po wsze czasy
jako Pana Mlodego w Weselu, nie znajdziemy najmniejszych nawet sladow
zainteresowania Wyspianskiego tym powtérnym (a wilasciwie trzecim juz, po
Konstantynopolu i Montmorency) pogrzebem Mickiewicza. (,,Co$ ty uczynil
ludziom Mickiewiczu?” — zeby zacytowaé¢ Norwida.) Maria Prussak stusznie
zauwazyla, ze wprawdzie Wyspianski nie uczestniczyl w pochodzie Mickiewi-
cza na Wawel, ale za to zapisal ten pochdd, niemal jako replike na hasla
pogrzebu, w swoim Wyzwoleniu'. I rzeczywiscie. Dwanascie scen aktu pierw-
szego Wyzwolenia zostalo zapisane jako ,,szereg mow”, ale 1 nastepujacych po
sobie grup, ktore szybko wylaniajg z siebie lidera — przodownika: a to Kar-
mazyna, a to Holysza, a to Prezesa, a to Kaznodziej¢, a to Prymasa. Kazdy ma
narodowi co$§ waznego do powiedzenia. Prezes na przyklad, niewyobrazalnie
serwilistyczny, namawia do rozwagi, do spokoju 1 powolnosci; proponuje na-
wet zapomnie¢ przy wspolnym stole o imieniu Polski. Kaznodzieja z kolei
wiecznie wznosi rece do gory jak jaki$ Skarga, a tam znajduje krzyz 1 wszech-
wladnego Boga, ktéry za wiernos¢ obiecuje niebieskg nagrode. Przez Kazno-
dziej¢ ,,Bbg Polske glosi”. Jeszcze inacze) wyglada nauka Prymasa. Ten, sam
pyszny 1 dumny, kaze wszystkim pas¢ na kolana, w proch i pyt ukorzy¢ narodu

pychg:

Padajcie na kolana,
by byta wystuchana
modlitwa ziemi teskniaca®;

! Zob. M. Prussak, Teatr ogromny? O pogrzebie Adama Mickiewicza, ,,Prace Historycz-
noliterackie UJ” 19835, z. 58.

> S. Wyspianski, Wyzwolenie, w: Dzieta zebrane, redakcja zespotowa pod kierunkiem
L. Ploszewskiego, t. 5, Krakéw 1959, s. 37.
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Mdbweca, jak to moOwca, grzeszy miodng wymowgq. Poza wyszydzonymi przez
Wyspianskiego niemitosiernie ,,darami stlowa” 1 bardzo perlista frazeologia,
wlasciwie nic nie proponuje:

Kochajcie! Ogien w iskierce!
Do serca droga przez serce”.

Wprawdzie Wyspiarniski nie uczestniczyl w uroczystosciach pogrzebowych
Mickiewicza, gdzie wygloszono podobne mowy, ale przeciez mogl, nawet po
latach (Wyzwolenie napisat w roku 1902), studiowa¢ ksiege pamigtkowa Zto-
zenie zwltok Adama Mickiewicza na Wawelu dnia 4 lipca 1890, wydang w tym
samym roku w Krakowie. Z ksi¢gi tej dowiedzie€ si¢ mozna, ze ,,teatr ogrom-
ny” spod znaku Mickiewicza objal wtedy doslownie calg Polske. Wszedzie
odbywaly sie¢ okolicznosciowe nabozenstwa. Nawet w matych miasteczkach
organizowano wieczory Mickiewiczowskie, inscenizowano rozmaite ,,Zywe ob-
razy”’ (na przyklad z Pana Tadeusza), sprzedawano tanie wydania narodowe;]
epopel, ktora najdostowniej zaczela trafia¢ pod strzechy. Bodaj w 120 czytel-
niach, w r6znych miastach polskich, publicznie odczytano broszurke niejakiego
Piotra Parylaka zatytulowana O najwigkszym naszym pisarzu, wydang we
Lwowie, oczywiscie takze w roku 1890.

W samym Krakowie dzien 4 lipca 1890 byt dniem §wiatecznym, wolnym od
pracy. Tregbacze z wiezy mariackiej wczesnym rankiem odegrali nie hejnatl
krakowski, lecz Psalm 91 rozpoczynajacy si¢ od stow (w przekladzie Kocha-
nowskiego):

Kto si¢ w opieke poda Panu swemu,
A calym prawie sercem ufa Jemu,

Smiele rzec moze: ,,Mam obrorice Boga,
Nie bedzie u mnie straszna zadna trwoga™.

Stalymi emblematami pogrzebu, spotykanymi dostownie na kazdym kroku,
byly dwa wizerunki: Matki Boskiej Czestochowskiej 1 Matki Boskiej Ostro-
bramskiej (w Weselu stanowi¢ one bedg naturalne zwienczenie izby weselnej,
w ,dzisiejsze] wiejskiej Polsce”). Trumne ze szczatkami Mickiewicza wiozt
karawan zaprz¢zony w sze$¢ szarych koni. Od ulicy Warszawskiej 21 przez plac
Matejki, Basztowa, Stawkowskg, Rynek Giéwny, Grodzka, Bernardynskg — na
Wawel’. W oknach, nie tylko na trasie uroczystego konduktu, niczym w Boze
Cialo, pojawily si¢ dywany, sztandary, bukiety kwiatow, a przede wszystkim
wizerunki Mickiewicza jak jakiego$ swigtego narodowe) sprawy. Ostatecznie

E—— ——

> Tamze, s. 40.
4 J. Kochanowski, Psalterz Dawidow, w: Dzieta zebrane, red. J. Woronczak, t. 1, cz. 1,

Wroctaw 1982, s. 283.
> Zob. Ziloienie zwlok Adama Mickiewicza na Wawelu dnia 4 lipca 1890 roku. Ksigzka

pamigtkowa, Krakéw 1890.
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w kondukcie uczestniczylo podobno okoto 100 tysiecy ludzi (w samym Krako-
wie mieszkalo wéwczas nie wigcej niz 70 tysiecy mieszkaricow). W proces;ji
zalobnej wzieto udzial blisko tysigc oficjalnych delegacyi; wszystkie zostaly za-
pisane w ksiedze pamigtkowe) na dwunastu stronicach druku. Kondukt popro-
wadzito okoto 500 ksiezy. W Rynku, naprzeciwko kosciota Mariackiego, po-
stawiono specjalne trybuny dla tych ttumoéw. Z nadestanych z calego kraju
kwiatow upleciono 44 wiernce, ktére utworzyty napis: ,,Adamowi Mickiewiczo-
wi lud wszystkich ziem Polski”. Kiedy kondukt poszedt dalej, publicznos¢ ro-
zerwala ten symboliczny napis na strz¢py, niczym relikwie albo drzewka brzé-
zek do dzisia) tamane ,,na gatazki” 1 zanoszone do doméw sprzed ottarzy uma-
jonych w ten sposob na okolicznosé swigta Bozego Ciata. Nad trumng Mickie-
wicza przemawiali miedzy innymi profesor Stanistaw Tarnowski (u Wyspiarn-
skiego Prezes) oraz Adam Asnyk. Kiedy ten ostatni méwit, ze oto ,,narodzit si¢
maz spizowy, nie majacy litosci dla cierpien wilasnych i1 wpatrzony tylko calg
dusza w cierpienia swojej ojczyzny”’, nagle zachmurzylo si¢ 1 zagrzmialo. Ten
jezyk natury dla wielu wiecej znaczyl niz samo przemoéwienie Asnyka. Chwila
byla osobliwa i w tym sensie, ze przez caly czas bit dzwon Zygmunta. Uroczyste
nabozenstwo koncelebrowatl kardynat Albin Dunajewski.

Rok 1890 byt poczatkiem prawdziwego kultu Mickiewicza, w ktorym jego
pochod na Wawel, bedacy potaczeniem nabozenstwa, manifestacyi 1 widowiska
patriotycznego ,,ku czci”, stanowi z pewnoscig niekwestionowane apogeum.
Dla wielu, na przyklad dla Juliana Krzyzanowskiego, upierajacego si¢ do kon-
ca, aby nazywa¢ Mioda Polske neoromantyzmem, pogrzeb Mickiewicza byl
mocnym argumentem (chociaz nie jedynym) na rzecz przyjecia roku 1890 jako
daty zawigzujace] nowy okres historycznoliteracki. Romantyczna genealogia
polskiego modernizmu nie podlega raczej dyskusji, szkoput jednak w tym, ze
miodopolakom przyswiecal mimo wszystko bardziej Krél-Duch Stowackiego
anizeli zywy duch 1 martwe cialo Mickiewicza, ktory wiasnie spoczat wreszcie
na Wawelu, by (a raczej ,,bo”’) krélom byt réwny. Urne z prochami Stowackie-
go uda si¢ sprowadzi¢ na Wawel dopiero w roku 1927.

2. Takze stulecie urodzin Mickiewicza obchodzono w Krakowie niezwykle
hucznie. Wyspiariski byt juz tym razem jednym z giéwnych bohateréw obcho-
du. Uroczystosci rozpisano na dwa dni: 26 1 27 czerwca 1898 roku, na niedziele
i poniedziatek®. W niedziele odstonieto na Rynku krakowskim pomnik Mickie-
wicza wedle projektu Teodora Rygiera, do dzisia) najwazniejsze miejsce spot-
kan nie tylko mtodziezy wycieczkowe). W poniedziatek przed potudniem odbytl
si¢ pochod narodowy na Wawel ,,dla zlozenia trzech wiencow srebrnych na
sarkofagu poety”. Wieczorem wybranych szcze¢sliwcow zaproszono na ,,Uro-

© Zob. Rok Mickiewiczowski, wstep A. Krechowiecki, cz. 2, Lwéw 1899 (oprac. A. Bierikow-
ski1).
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czyste przedstawienie ku uczczeniu setnej rocznicy urodzin Adama Mickiewi-
cza” (jak glosil afisz). Na gosci czekalo w Teatrze Miejskim (dzisiaj im. Sto-
wackiego) widowisko zlozone z szesciu czesci. Pierwsze sekwencje mialy cha-
rakter muzyczny (mi¢dzy innymi zostal wykonany uroczysty marsz Oda do
miodosci Wiladystawa Zeleriskiego). Dalej przedstawiono dwie niestychanie
odwazne sekwencje z trzeciej czesci Dziadow. Najswietniejsi artysci sceny kra-
kowskie) zagrali bodaj w calosci Wigzienie, sceng 112 arcydramatu. Partie Jana
Sobolewskiego mowil Gustaw-Konrad, z péZniejszej prapremiery w wersji
Wyspianskiego — Andrze) Mielewski. Konrada (z cala Wielka improwizacja)
kreowat Jozef Sliwicki, aktor o ,2niezwykle pieknym glosie”, jak zaswiadcza
Rulikowski, daleki protoplasta Gogolewskiego. W sekwencji U Senatora No-
wosilcowa zagral Kotarbinski, Rolissonowa — Zapolska (!), a Ksiedza Piotra —
Solski. Calos¢ miala charakter raczej deklamacyjny niz sceniczny. Na pewno
radykalnie wolnosciowy.

Epilog Rydla 1 Apoteoza Wyspianskiego stanowily piata 1 szostg czes€ tego
wieczoru. Kuzynka Rydla, Aleksandra Czechowna, pisata w swoim pami¢tni-
ku, ze ten zredagowat ,,do spdiki ze swym przyjacielem malarzem Wyspianskim
Epilog, ktéry byt grany w teatrze”’. Obaj jeszcze nie zdazyli wéwczas opubli-
kowaé swoich najwazniejszych tekstow. Wyspianski dopiero w listopadzie
wprowadzi na scen¢ krakowska swoja Warszawianke. Rydel mniej wigcej za
pot roku wygra Konkurs na Dramat im. Paderewskiego swoim Zaczarowanym
kotem. Tymczasem mozna ich uznac za autoréw ,,na dorobku”. Ostatecznie, po
latach, Epilog na czes¢ Mickiewicza mozna znaleZ¢ zaré6wno w dzietach dra-
matycznych Rydla, jak 1 w Dziefach zebranych Wyspianskiego. To znak, ze
teksty te (epilog pisany i alegoria zaaranzowana plastycznie) nalezy traktowac
jako ich wspolne dzieto. A poza tym Apoteoza Wyspianskiego najscisle] wynika
z Epilogu Rydla, ktérego jest ramieniem 1 ukoronowaniem.

W kréciutkim Epilogu (,,na osiem stroniczek”) do wawelskiego grobu Mic-
kiewicza, grobu zainscenizowanego — oczywiscie — w teatrze, przychodza osoby
~wszelkiego stanu i wieku”, a specjalnie: Nauczyciel, Jegomos¢ w surducie oraz
Stary Litwin (tylko ci sie odzywaja)®. Kiedy sekwencja ,,odwiedzin” si¢ koriczy
i Mickiewicz w grobowcu zostaje sam, przychodzg don dwie postacie alego-
ryczne: Aniol Grobu i Dusza Narodu. To one stocza w Epilogu béj o Mickiewi-
cza. Aniot Grobu, ubrany w bialg szate, z ogromnymi skrzydtami, stoi na strazy
$miertelnych prochéw wieszcza. Chce dla Mickiewicza (przynajmniej po jego
$mierci) spokoju. Dusza Narodu jest, rzecz jasna, antagonista Aniota Grobu.
Przyodziana w biale powlGczyste szaty, z zalobna opaska na czole, nie moze
nawet patrzeé na te wszystkie sarkofagi wawelskie peine ,,cichej powagi”. Ona
nie potrafi zyé wielkoscia dawna. Przychodzi do Mickiewicza, urodzonego

—_—— === e

7 Cyt. za:J. Duzyk, Droga do Bronowic. Opowies¢ o Lucjanie Rydlu, Warszawa 1968, s. 147.
8 S. Wyspianski, Inscenizacje, w: Dzieta zebrane, t. 12, Krakéw 1961.
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w niewoli 1 okutego w powiciu (widadé, ze Dusza Narodu czytata Pana Tadeu-
sza), aby si¢ mu poskarzy¢ z bdlu 1 ponizenia narodu, ktérego jest przeciez
dusza. Aniot Grobu broni Mickiewicza przed skargg sierocej Duszy Narodu,
wyposazone) w dogasajacy kaganiec. Argumentuje swa postawe stroza spokoju
grobu tym, ze jego mieszkaniec tak wiele dla narodu za zycia wycierpial, ze
mitos¢ do narodu potozyl przed wszystkie inne mitosci. Aniot Grobu ufa, ze
moze kiedys ,,wstanie zorza”. Tymczasem w kagancu Duszy Narodu zaczyna
brakowac oliwy. Polsce grozi wieczna ciemnos$¢, skoro jej uosobiona dusza
btaka si¢ po nocy, ktérej nie potrafi rozjasni¢ zadnym $swiatlem. Aniot Grobu
po trzykroé (z groznie wyciagni¢ta reka) przeklina tych, ktérzy watpig w przy-
sztos$¢, zalamujg rece w rozpaczy 1 cofajg si¢ przed stuzbg OjczyZnie. Z kolei
Dusza Narodu po trzykro¢ (strwozona, obejmujac sarkofag) blogostawi tych,
ktorzy mimo ciemnosci wierza, rozpacz usmierzajg i OjczyZnie stuzg na swojg
miare. Na szczescie Aniol Grobu zostaje postawg 1 argumentami Duszy Na-
rodu przekonany 1 rozbrojony. Dobrowolnie, sam z siebie, oddaje lampg, po to,
aby ta — niesiona wysoko przez Dusz¢ Narodu rozpraszata mrok stuleci. Os-
tatecznie z sarkofagu Mickiewicza powialo Swiattem 1 zyciem, a nie Smiercig
1 mrokiem. Zupelnie inaczej niz w Wyzwoleniu.

Dopiero teraz mozna bylo przystagpi€ do apoteozy. Najczescie) przybierata
ona wowczas w teatrze form¢ zywych obrazow, ulozonych z rozpoznawalnych
juz na pierwszy rzut oka postaci literackich, na przyklad postaci ozywionych
1 zmartwychpowstatych z kart Grazyny, Konrada Wallenroda czy (gléwnie)
Pana Tadeusza. Nawiasem mowiac, rowniez krakowski pomnik Wyspianskie-
go, dluta Mariana Koniecznego, ostatecznie postawiony przed Muzeum Naro-
dowym (a nie po drugiej stronie Sukiennic, plecami do pomnika Mickiewicza,
jak poczatkowo planowano), ma charakter apoteozy konwencjonalne). Posta-
cie z dramatow autora Akropolis tworzg tutaj cokél, wynoszac na pomnik
sylwete Wyspianskiego. Pilny czytelnik jego dramatéw z tatwoscig odnajdzie
w tym korowodzie Wiarusa z Warszawianki, Pallas Atene¢ z Nocy listopadowej,
a przede wszystkim postacie z Wesela: Chochola, Zyda, Stariczyka, Jaska, a na-
wet Isie.

Apoteoza Wyspianskiego zaaranzowana na stulecie urodzin Mickiewicza
miala zupelnie inny, bez reszty oryginalny charakter. Zamiast pochodu postaci
z utworéw Mickiewicza, Wyspianski wymyslit bowiem pochdd kwiatéw. Kiedy
Dusza Narodu, grana rewelacyjnie przez Wande¢ Siemaszkowg (niebawem
Panne Mlodg w Weselu), z wysoko podniesionym $wiatlem post¢powala w fi-
nale ku proscenium, rozpoczynata si¢ przedziwna feeria kwiatow. To kwiaty
polskie sktadaty hotd Mickiewiczowi na stulecie jego urodzin. Mistyczne kwiaty
stylizowane — jak zanotowal po latach ol$sniony Teofil Trzcinski, miodziutki
swiadek tego pochodu. Najprzdéd ukazaly si¢ z prawej strony olbrzymie galezie
purpurowych roz, si¢gajace az po gorny fryz, sungce ku srodkowi sceny, ,,jakby
szty w §lad za postacig Duszy Narodu”. Za moment, z lewe) strony, pokazaty si¢
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Sciany roz biatych 1 bladozoéttych. Z gory zas zaczely spadaé ogniste kwiaty
nasturcji; z dolu — sunely pedy liliowych 1 bialawych iryséw. Prawdziwa burza
kwiatow: roz, nasturcl, il 11ryséw (ale chyba takze ztotych klosow), skrapiana
w finale ,deszczem blawatkow”. W srodku tej prawdziwej burzy kwietnej,
ledwo widoczny medalion Mickiewicza, podmieniony w ostatnim akordzie
przez zlocistg lutni¢ wznoszacg si¢ ku gorze, na tle seledynowego bi¢kitu nieba
1 potezniejacej coraz mocnie) muzyki harfowej, podjetej przez calg orkiestre
,»W kilku triumfalnych taktach”. W sumie poruszajaca 1 nieszablonowa apoteo-
za Mickiewicza 1 poezji w ogole, zaaranzowana przez autora Zielnika, dla
ktorego rozmaite osty, pawiki, chabry 1 fiotki byly czyms$ wigce) anizel tylko
ornamentem kwiatowym. Niewatpliwie Mickiewicz zastuzyl sobie na wszystkie
mozliwe odmiany réz, lilii 1 blawatkéw (dyrektor Pawlikowski kusit zreszta
Wyspianskiego, aby ten ,,nie kr¢gpowat si¢ wydatkami”)’.

3. Wkroétce Wyspianski napisat dramat z zycia Mickiewicza. Jego Legion
gotowy juz byl prawdopodobnie w listopadzie 1900 roku. Opowiadal o praw-
dziwych zdarzeniach z dziejéw legionu rzymskiego, ostatecznie rozciggnigtych
u Wyspianskiego na lata 1845-1848. Réwniez dlatego, autor Legionu niejako
»przy okazji” chciat raz jeszcze przypomnie¢ spraw¢ Matki Makryny Mieczy-
stawskiej, dzisia) wiemy, ze uzurpatorki i1 fantastki, wtedy jednak jeszcze uzna-
wane) za meczennice z Litwy w bazyliariskim habicie. Mickiewicz podobno
przez trzy godziny shuchal jej wstrzasajacych relacji (zmyslonych przeciez!)
o siedmioletnich przesladowaniach i1 nieludzkich okrucienstwach, jakich dozna-
waly polskie zakonnice przymuszane do przejscia na prawostawie wszelkimi
metodami (z torturami wlacznie)'’. Wczesniej Matke Makryne przyjat papiez
Grzegorz XVI. Byt prawdziwie wzruszony jej opowiadaniem o katuszach wier-
nych corek Kosciota. Mickiewicz byt wzruszony jeszcze bardziej, skoro — jak
zapisal Krasiriski w korespondencji do Delfiny Potockiej — padt po tej relacji
Matce Makrynie do nog, ,,plakal, szlochac zaczal okrutnie”, a nawet wyrzekat
si¢ Towianskiego. Prawdopodobnie pod wplywem tej dramatycznej opowiesci
zdecydowat si¢ na spowiedz u ksiedza Jetowickiego, ktora trwata od dwoch do
szesciu godzin (réznie mowig swiadkowie).

Legion Wyspianski rozpoczat od audiencji Matki Makryny ,,na Watykanie”
u Papieza, ktéremu Mieczystawska sceny katowania na pami¢é przywotuje,
dziwng piorunéw siltg (sitg druzgocacego stowa relacji sklamanej, o czym Wy-
spianiski wiedzie¢ takze nie mégt)''. Mickiewicz pojawia sie w dramacie dopie-
ro w scenie trzeciej (calo$¢ zostala podzielona na scen dwanascie). Od sceny

? Zob.Tenze, Kalendarz zycia i twérczosci (1898-1907), oprac. A. Doboszewska, w:tenze,
Dzieta zebrane, t. 16, v. 3, Krakéw 1995, s. 13-15.
9 Por. T. Lubieniski, M jak Mickiewicz, Warszawa 1998, s. 236-256.
"' S. Wyspianski, Legion, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1989, BN.
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szostej, czyli po spowiedzi Mickiewicza, ktérg Wyspianski dyskretnie przeniost
»,Za kulisy”, Legion rozgrywa si¢ juz w roku 1848, w roku Wiosny Ludow.
W prawdziwe) biografii autora Dziadow byl to czas tworzenia tak zwanego
legionu wloskiego. 25 marca 1848 roku nowo wybrany papiez, Pius IX, przyjat
— na drugiej juz audiencji — siedmioosobowg delegacj¢ polska. To wtedy Mic-
kiewicz mial, szarpigc Papieza za rami¢, wykrzyknag¢ mu prosto w twarz:
»,Wiedz, ze Duch Bozy jest w bluzach paryskich robotnikéw” (Mickiewicz
mowit blisko godzing po francusku; Papiez odpowiadat wieszczowi po wiosku,
co i raz proszac, aby ten méwil nieco ciszej)'*. Ostatecznie Papiez poblogosta-
wil srebrne krzyzyki dla legionistow (a nie bialo-czerwony sztandar z orlem,
0 co zabiegali). 10 kwietnia czternastoosobowy (tak!) legion wyruszyt z Rzymu
(trasa marszruty miala prowadzi¢ przez Florencje, Mediolan 1 Prage do Kra-
kowa). Mickiewicz szedt ,,po cywilnemu”. Legion dysponowal giéwnie bronig
ideologiczng, czyli Skfadem zasad, manifestem wolnosciowym opracowanym
przez Mickiewicza. Legion byl zaledwie symbolicznym zaczatkiem prawdziwe-
g0 wojska. Przetrwat ostatecznie 15 miesigcy; nigdy nie zebrat wigcej niz dwu-
stu ochotnikéw (w sumie przewingto si¢ przez legion moze pot tysigca ludzi).
Z tej liczby w walce zgineto 5 zotnierzy.

Wyspianski zrobit z tego dramat prawdziwie monumentalny, dla Leona
Schillera bedacy nawet ,,alfa i omega polskiej dramatyki monumentalnej”">.
Dramat rozegrany kolejno w przestrzeniach: sali audiencyjnej Watykanu,
rzymskich katakumb, Koloseum, klasztoru Swietej Tréjcy, celi ksiedza Jeto-
wickiego, w Kwirynale, w rzymskiej bazylice Swietego Piotra (a nawet w jej
kopule), na Kapitolu, wreszcie na rumowiskach Forum Romanum i na ,,wiel-
kich wodach”. Miat bodaj racje Adam Grzymata-Siedlecki, kiedy pisal, ze
Legion powstal na rowni z powodu Rzymu i z powodu Mickiewicza. Mickie-
wicz jest tu wielki (na miar¢ Rzymu), ale juz wcielona przezen idea Smierci
meczenskie), misterium krzyza 1 meczenstwa (,,Jak ty, idziem na krzyz 1 me¢-
ke’”), niewiele ma wspdlnego z wojng ludéw ,,za wolnos¢ naszg 1 wasza”. Chor
nazwie nawet Mickiewicza w scenie dwunastej prorokiem kleski. Na co Mic-
kiewicz odpowiada:

Umarte! Smieré was odrodzi!
Zapalam desek pokiady,
dopetnie dziela zagtady'“.

Wedle Wiktora Weintrauba Mickiewicz z Legionu Wyspianskiego jest groz-
nym upiorem politycznego mistycyzmu, domagajacym si¢ ofiary z zycia w imi¢
blizej nieokreslonego zmartwychpowstania. Tymczasem w ostatniej sekwenci

12 Tamze, s. XX VL.
L. Schiller, Teatr ogromny, oprac. Z. Raszewski, Warszawa 1961, s. 201n.
" Wyspianski, Legion, s. 168.



Spor Wyspianskiego z Mickiewiczem 127

dramatu Mickiewicz podpala wielkg 16dZ, w ktdrej znaleZli si¢ przykuci do
wioset kajdanami 1 tancuchami legionisci (,,zespoleni, wzmocnieni wiarg”).
To ich arka Noego. Maja zapomnie¢ ojca, matki i brata ,,dla sprawy”. Ich 16dZ
plynie przez rzek¢ krwi, trupow, przez noc i otchlan. Ku Stawie (pisanej oczy-
wiscie duzg literg). Ma si¢ ona narodzi¢ ze $mierci ich cial. Na ptonaca w os-
tatnim obrazie Legionu 16dZ z zywymi jeszcze zakladnikami, niewolnikami
»Sprawy”, wstepuje wsrod tun pozaru (jak zanotowal Wyspiariski w didaska-
liach) Smieré — Tanatos. Mickiewicz za$ najspokojniej w $wiecie wypowiada
znang formule: ,,Zmartwychwstaniecie — mtodzi!” W finale Nie-Boskiej kome-
dii Krasinskiego zwyci¢zal Galilejczyk (,,Galilaee, vicisti!”); w finale Legionu
zwycieza Mickiewicz pod rgke ze Smiercig, podpalajacy 16dz peina ludzi, na
ktore) maszcie Matka Makryna wyhaftowata ikon¢ Chrystusowej twarzy.

Wecale nie nalezy si¢ dziwié, ze Tadeusz Pawlikowski, kiedy Wyspianiski
przeczytal mu swoj) dramat w grudniu 1900 roku, przestraszyt si¢ nie na zarty.
Cos tam bgkal, ze to wielkie 1 wspaniale, ale niewykonalne (,,skad wezme tych
gigantycznych aktor6w?”)">. Z kolei Jézef Kotarbiriski zapytal Wyspiariskiego
wprost o mysl przewodnig dramatu, na co ten odpowiedzial, ze ,,nie mysli o tym,
jak pisze”'®. Legion nigdy nie byl grany za zycia autora. Prapremiere przygo-
towal dopiero Ludwik Solski w roku 1911(sam tez zagral Mickiewicza; Matke
Makryn¢ grata Stanistawa Wysocka). Prawdg jest jednak to, ze Legion wciaz
czeka na swojego rezysera.

4. Par¢ miesigcy po napisaniu Legionu Wyspianski przystapil do insceniza-
cji Dziadéw. 31 pazdziernika 1901 roku, w wigilie Wszystkich Swietych, Teatr
Miejski w Krakowie dat wreszcie prapremierowe przedstawienie Dziadow sca-
lonych. Po rozmaitych, najczescie) kuriozalnych, inscenizacjach fragmentarycz-
nych (na przyklad w pierwsze] inscenizacji czwarte) czgscl arcydramatu,
odegranej w Kamienicu Podolskim w roku 1832, Gustaw zmienit nawet nazwi-
sko, zostal zapisany na afiszu jako... Nieznajomy) przyszedt czas na Dziady
grane razem, nie osobno. Ostatecznie dyrektor Jozef Kotarbinski zlecit prace
nad tekstem Mickiewicza wlasnie Wyspianskiemu, ktory chodzit juz w glori
autora Wesela, odegranego po raz pierwszy w marcu 1901 roku. Dos¢ powie-
dzieé, ze bodaj po czwartym przedstawieniu Wesela wreczono wzruszonemu
autorowi wieniec z napisem ,,czterdziesci i cztery”. Kotarbiriski widziat wigc na
wlasne oczy, kogo publicznos¢ krakowska uwaza za ,,m¢za wolnosci” 1 nastepce
Mickiewicza. Tym bardziej, ze sam mial niejakie ktopoty z tekstem ,,arcy-dziela
w ruchu”, zeby uzy¢ swietnej formuly Majchrowskiego. Namawiany przez zon¢
— Lucyne oddaje tekst w rece autora Legionu: ,,Wiesz, J6zeczku, przychodzi mi

> Por.S.Przybyszewski, Exegi monumentum, w: Dzieta malarskie Wyspiariskiego, War-

szawa 1926, s. 16.
' Wyspiariski w oczach wspdtczesnych, oprac. L. Ploszewski, t. 2, Krakéw 1970, s. 119.
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mysl taka: pro§ Wyspianskiego o skréty, on wtedy dostanie lanie (przepraszam
za wyrazenie, ale musze¢ méwié, jak bylo), a przy tobie zostanie chwala, ze$
Dziady wprowadzit”"’.

I rzeczywiscie. Wyspianski dokonat bardzo radykalnych skrotow. Ostatecz-
nie, z bolem serca, wykreslit az 46 procent tekstu. Calo$¢ przedstawienia ujat
w ram¢ wiejskiego cmentarza 1 mogilek. Zaproponowat (i nie mogto byc€ inacze;j
po Legionie) Dziady bez mesjanizmu. Rozpisane na siedem scen. Byly to
Dziady zainscenizowane z zamystem popularyzatorskim, przy kategorycznym
sprzeciwie srodowisk akademickich, ktore ostrzegaly, ze arcydziela na scenie
umieraj3. Wyspianski potraktowal poemat jako opowies¢ o Mickiewiczu. Zma-
terializowal duchy, 1 to tak dalece, ze nawet diably U Senatora zagrane zostaly
przez lokajstwo. Dziady w wersji Wyspianskiego byly przede wszystkim przed-
stawieniem O cierpieniu, tyle ze o cierpieniu tutaj, na ziemi. Wyspianski bo-
wiem dos¢ konsekwentnie zatart slady poréwnania ,,narodowej sprawy me-
czennikow” z ofiarg Chrystusa. Wyrzucil na przykiad t¢ sekwencje z przeymu-
jacej opowiesci Sobolewskiego, gdzie ten zestawia Smieré¢ Wasilewskiego (tak-
ze w uktadzie obrazow) ze sceng ofiarowania, zaobserwowang w pustej prze-
strzen1i kosciota, gdzie wlasnie odprawiana jest Msza Swigta. Wasilewski nie
bedzie wigc w Dziadach Wyspianskiego dziecinng ofiara, ,,nie tak swigta ni
wielka”, ale rownie niewinng jak ofiara Chrystusa. Wyspianski bowiem, jak
stusznie twierdzi Maria Prussak, odebrat sytuacj wi¢Zniow transcendencje, czy
moze tylko sankcje Chrystusowa'®. Sceny martyrologiczne w inscenizacji Wy-
spianiskiego byly raczej rachunkiem miedzy ludZzmi, mi¢dzy ofiarg i katem, a nie
mi¢dzy Bogiem 1 historia.

Wyspianski pociat takze niemitosiernie Wielkg improwizacje. Z 330 wier-
szy te] ,,piesni tworzenia”, piesni nieSmiertelnej, zostawil zaledwie 69 wierszy.
Byly to wilasciwie utamki z Wielkiej improwizacji'”. Wypadly na przykiad
wszystkie czasowniki zaczepne typu ,,milczysz” (u Mickiewicza Konrad az szes¢
razy kwituje w ten sposob brak reakcji Boga na jego bluZniercze ,,Spiewanie”).
Sam Wyspianski tlumaczyl, ze nie ma sensu powtarza¢ wiecznie ,,milczysz”,
skoro 1 tak nikt nie odpowiada. Takze wbrew sugestiom Mickiewicza w insce-
nizacjl Wyspianskiego oba Glosy zstgpowaly na scen¢ widomie (w Dziadach sa
to tylko glosy ,,zza kulisy”, nie postaci). Wyspianski kazal im méwié peiny
tekst, czyh doktadnie az 28 wersow, bez naymniejszych skreslen, zapewne z mys-
I3 0 jak najywickszej teatralizacji sekwencji monologicznej, w ktorej samotnos¢
Konrada (,,Samotno$¢ — c6z po ludziach, czym $piewak dla ludzi?”) raczej
stabo byta widoczna. Autor Wesela zabral jeszcze dodatkowo Mickiewiczow-

7 L. Kotarbinska, Wokolo teatru. Moje wspomnienia, Warszawa 1930, s. 223.

18 Zob.M.Prussak,, Dziady” bez mesjanizmu, w:tejze,, Po ogniu szum wiatru cichego”.
Wyspiariski | mesjanizm, Warszawa 1993.

19 Por.Z.Majchrowski, Cela Konrada. Powracajgc do Mickiewicza, Gdarisk 1998, s. 55-
-78.
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skiemu Konradowi szalenstwo 1 pych¢ samozadowolenia; postawil na kompo-
zycje uporzgdkowang. Sprowadzil rol¢ Konrada, ktérego grat Andrze) Mielew-
ski, do roli Rejtana, ktory nie choruje — oczywiscie — na zadng logoree¢; nawet
przeciwnie: jest powsciagliwy 1 na swoj sposob matomowny.

Jak omawiane tutaj Dziady Mickiewicza w inscenizac)i Wyspianskiego,
a w rezyserii Walewskiego zostaty odczytane 1 ocenione w roku 19017 (Afisze
teatralne nie miaty jeszcze wowczas w zwyczaju odnotowywac takich ,,drobiaz-
goéw”.) Narzekano na ,,kameralno-malarska” kompozycje calosci, na redukcje
warstwy filozoficzno-metafizyczne) arcydramatu, na zbyt dostowng materiali-
zacje¢ duchow. Byly to raczej ,,sceny dramatyczne™ z Dziadow anizeli proba
calosci. Tretiak domagat si¢ nawet rozdzielenia poszczegdlnych czesci arcy-
dzieta®. Koneczny traktowal przerobke Wyspianskiego z delikatnym przy-
mruzeniem oka”'. Leon Schiller zas po latach napisat wprost, ze Dziady Wy-
spianskiego byly skrotem mocno niedoskonalym, potraktowanym przede
wszystkim jako wstep czy wrecz prolog do jego Wyzwolenia®*. Nie zmienia
to jednak faktu, ze tom Adama Mickiewicza Dziady. Sceny dramatyczne. Tak
jak byly grane w Teatrze Krakowskim d. 31 PaZdziernika 1901 stat sie¢ na lat
trzydziesci matrycg inscenizacyjng dla polskiego teatru. Kanon inscenizacyjny
Wyspianskiego zlamal dopiero Schiller, proponujac teatr monumentalny
z Dziadow.

5. Wyzwolenie jest w rownym stopniu odpowiedzig Wyspiarniskiego na re-
cepc)¢ Wesela i dialogiem z Dziadami. Przeciez tak naprawd¢ nie mamy zad-
nych watpliwosci, skad przychodzi Konrad, gtéwny bohater Wyzwolenia:

Ide z daleka, nie wiem, z raju czyh z piekia.
Btyskawic gradem

drzy ziemia, z ktérej pochodzg,

we krwi brodze,

nazywam si¢ Konradem®’.

Konrad przychodzi bowiem na karty Wyzwolenia z Dziadow. Wyspianski
podejmuje biografi¢ ,,bohatera Polakow” tam, gdzie pozostawit j3 Mickiewicz.
A Mickiewicz pozostawil Konrada ,,na rozdrozu”, prowadzonego na Sledztwo
przez dwdch zotnierzy, bodaj w kajdanach, nawet bez mozliwosci konfrontacj
z Ksiedzem Piotrem. Kiedy bowiem wreszcie Konrad kojarzy swego wybawce
(w scenie egzorcyzmow byl przeciez op¢tany przez diabta 1 nie poznawat ludzi),
ich rozmowg¢ ostatecznie krotko ucina zandarm: ,,Nie wolno! Kazdy w swoja

20 Zob. ,,Czas” 1901, nr 252-255.
21 Zob. , Przeglad Polski” 1901, t. 142, z. 426, s. 530-569.
2 Zob. L. Schiller, Droga przez teatr, oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1983, s. 339.

“ Wyspianski, Wyzwolenie, s. 9.
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droge”. Po siedemdziesi¢ciu latach Wyspianski przyzywa Konrada z tej dale-
kiej drogi, ubranego w czarny ptaszcz, wcigz z kajdanami na r¢kach. Konrad
Wyspianskiego przybywa jednak do... teatru, a nie do wi¢zienia. To na wielkiej
scenie, ktora przed nim stol otworem, z aktorami i robotnikami teatralnymi
sprobuje Konrad zainscenizowac przedstawienie zatytutowane Polska wspot-
czesna. Przedstawienie duzo wazniejsze dla polskiego dramatu (ale 1 dla mys-
lenia o Polsce) anizeli przystowiowe Dwa teatry Szaniawskiego. U Wyspiariskie-
go bowiem konwencja ,teatru w teatrze” pomiescila ostatecznie obrachunek
autora Wyzwolenia z calg poezja 1 paradygmatem romantycznym. Jego Konrad
rzeczywiscie nie chce zej$¢ ze sceny, rowniez najdostowniej, poniewaz to tutaj,
w teatrze, ktory wyrasta oczywiscie z zatozen komedii dell’arte (Polska wspot-
czesna rodzi si¢ przeciez na oczach widzow, jest ,,na goraco” improwizowana),
bedzie prébowal dopracowaé si¢ jakiejs syntezy mysli narodowe). Zaaranzo-
wane przez Konrada przedstawienie mozna odczytywac jako powolne do-
chodzenie do prawdy. Bohater Wyspiarniskiego gubi si¢ w antynomiach.
Stacza ze Swiatem (ale i ze soba) prawdziwa bitwe myslowa. Walczy o wyzwo-
lenie siebie, sztuki, narodu. Inscenizuje imponujgca wizje poetycka, podbita
jednak ,,prawdziwymi” portretami postaci, ktérych prototypy ,.chodzily po
Krakowie”. Nawet niewtajemniczony czytelnik-spektator z latwoscig roz-
poznawal w postaciach: Prymasa — Puzyn¢, Prezesa — Tarnowskiego, Kazno-
dziei — Nowakowskiego, Samotnika — Lutostawskiego, w postaci Starego Ak-
tora — Leona Stepowskiego (przyjaciela poety), a w postaci Rezysera — oczy-
wiscie rezysera zarowno Wesela, jak 1 Wyzwolenia, czyli Adolfa Walewskiego.
Wyspianski przywotuje ich wszystkich na karty dramatu po to, aby w teatrze
nardd przedstawié; w teatrze swigtyni sztuki, w teatrze, ktory swoim ogromem
przypomina wszech§wiat, ale rowniez w teatrze, ktory przypomina gazete.

Konrad Wyspianskiego nie jest juz Konradem Mickiewicza: jest Konradem
Wyspianskiego, majagcym w sobie co$ z Prometeusza, Orestesa, Edypa 1 Ham-
leta. Konrad z Wyzwolenia zrywa wszystkim maski pozoru 1 klamstwa. Wycho-
dzi z zalozenia, ze nardd, jezeli chee zy€, musi zniszczy€ w sobie to, co martwe.
Na przyklad skrajne odmiany postaw mesjanistycznych. Konrad Wyspianskie-
go, grany na scenie Teatru Miejskiego w roku 1903 przez tego samego And-
rzeja Mielewskiego, pierwszego Gustawa-Konrada, staje do walki z legenda
Mickiewicza, z jego mesjanistycznym stereotypem. Spotykajg si¢, jakzeby ina-
czej, w katedrze na Wawelu. Konrad 1 Geniusz, ucharakteryzowany na przed-
stawieniu prapremierowym na Mickiewicza z pomnika Rygiera ,,z Rynku”
(gral go Michal Tarasiewicz), toczg boj na Smier€ i zycie. Geniusz — Mickiewicz,
takze jako genius loci wawelskiej katedry z prochami 1 pamigtkami przesztosci,
do konca zachowuje postawe konserwatywng 1 nieprzejednang. Pomys$lany
przez Wyspianskiego jako namacalne widmo Mickiewicza, ktore wstalo z wias-
nego grobu (w Epilogu to widmo milczalo, reprezentowane jedynie przez
Aniota Grobu), ostatecznie zostalo przez Konrada, uzbrojonego w ptonaca
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pochodnig, stracone na powrot do wawelskiej krypty, ze straszliwym przeklen-
stwem: ,,Poezjo, precz!!!! Jeste$ tyranem!!”%*,

Wczesnie) Konrad nazwie Geniusza-Mickiewicza harpia, cieniem przesz-
tosci 1 tyranem naszych serc. Rowniez dlatego, ze glosil on poezje grobéw, ze
chcial prowadzi¢ do wyzwolenia przez Smier¢, jako wyznawca ortodoksyjnego
mesjanizmu, sportretowany juz w ten sposéb w Legionie. Konrad podejmuje
w Wyzwoleniu walke z Geniuszem o swiadomo$¢ narodowa. On bowiem chce
Polski z krwi1kosci. Jest z ducha Nietzschego w tym sensie, ze glosi wolg mocy.
Tymczasem Geniusz przekonuje, ze to Smier¢ cuda dziala, ze lepszy $wiat
osiaga si¢ ,,przez me¢ke kazni”. Konrad Wyspianskiego nie wpuszcza Polakow
do podziemnego sklepu Geniusza, nie daje si¢ zwies€ jego wieszcze] mowie.
Ten pomnikowy Geniusz, jako alegoria poezji mistycznej (umarlo, co ma zy¢),
jako symbol martwej tradycji, musi by¢ obalony, a w najlepszym wypadku
zamkniety na powrdt w grobie. Z takiego wyobrazenia Mickiewicza nie pro-
mieniuje juz zadne $wiatlo; racze) mréz. Na dobrg sprawe mogiby si¢ on réwnie
dobrze nazywaé Smieré, skoro glosi poezje $mierci. Chér Wyspiariskiego prze-
gania Geniusza guslarskim zakleciem z Dziadow Mickiewicza:

A kto prosby nie postucha —

w Imi¢ Ojca, Syna, Ducha:

czy widzisz panski krzyz?
Smier¢ nioste$ w twym napoju,
zostawze nas w pokoju!

A kysz, a kysz, a kysz!®

Inaczej niz Aniot Grobu 1 Dusza Narodu w Epilogu, Konrad nie dogaduje
si¢ z Geniuszem, ktéry wydaje si¢ jego antynomig. Konrad Wyspianskiego jest
bowiem po prostu antagonistg Mickiewicza, z ktérym autor Wyzwolenia toczy
spor o rzad dusz. Stanistaw Przybyszewski zdecydowanie nie miatl racji piszac
o Wyspiariskim, ze ,,Mickiewicz byl mu Bogiem”°. Chcialoby si¢ powiedzie¢,
ze raczej wielkim zadaniem 1 wyzwaniem. Takze wéwczas, gdy przyjdzie nam
poréwna¢ dwie Improwizacje, duza z Dziadow 1 malg z Wyzwolenia. U Mickie-
wicza jest to potezna piesn tworzenia, zenit pychy 1 kreacji stowa, proba dzwig-
ni¢cia calego narodu (préba Samsona). U Wyspiariskiego jest to niemal pio-
senka pastuszka, skromna i1 bezpretensjonalna:

Chce, zeby w letni dzien,

w upalny letni dzien

przede mnga zz¢to zytni tan,
dzwoniacych sierpéw stysze¢ szmer
1 §wierszczOw szept, 1 szum,

1 zeby w oczach mych

4 Tamze, s. 171.
» Tamze.
*6 Zob.Przybyszewski, Exegi monumentum.
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koszono kakol w snopie zboz.

Chce widzied, styszeé¢ w skwarny dzien
czas kosby dobrych zi6t 1 ztych

1 jak od ptowych zzetych pdl

ptactwo sie podnosi na zer’'.

Prawda, ze proste?

*7 Tekst méwiony przez Konrada w dyskusji z Maska 19, w: Wyspianski, Wyzwolenie,
s. 134,





