OD REDAKCJI

POCZUCIE DRAMATU

Coz dla dzisiejszego Polaka znaczy nazwisko Stanistawa Wyspiariskiego?
Z pewnoscig zapami¢tanym ze szkoly odruchem potaczy je z tytutem Wesela,
by¢ moze ogladal w telewizji film Wajdy, moze spotkat przypadkiem w prasie
notatke o stutrzydziestej rocznicy urodzin twércy. Niewiele wiecej. Zepchnigty
na bok w tloku jubileuszowych uroczystosci (Mickiewicz, Stowacki, Szopen),
nie rozpieszczany przez rezyserow renomowanych scen, toczy Wyspiariski zy-
wot dyzurnego wieszcza, ktorego dobrze przywolaé z okazji wysoko wzniesio-
nych sztandaréw (,,A to Polska wlasnie”) albo przeciwnie — przy obchodach
dnia goryczy narodowej (,,Miate$ chamie zloty rég...””). Jedynie garstka specja-
listéw 1 prawdziwych pasjonatow, wielbicieli jego sztuk, poezji, witrazy i obra-
zow, mitosnikow Krakowa 1 polskosct docieka nie dos¢ zgiebionych ciagle wy-
miaréw sensu i pieckna tej twdérczosci 1 upomina si¢ o nalezne jej miejsce w kul-
turze. Tak jak upomniat si¢ o Wyspiarskiego Ojciec Swigty Jan Pawet II ob-
darowany podczas wizyty w parlamencie przez premiera Buzka nowym wyda-
niem dziet Stowackiego.

Wyspiarniski do dzi§ pozostaje twérca wymykajacym si¢ jednoznacznym
okresleniom historycznoliterackim 1 $cistym klasyfikacjom 1deologicznym. Je-
go sztuka przekracza swoim charakterem prosta dychotomi¢: romantyzm —
pozytywizm, majaca wedlug niektérych teoretykow bez reszty determinowac
polskie wybory ideowe zaréwno w dziedzinie moralnopolitycznej, jak 1 kultu-
ralnej. Forma jego wypowiedzi artystycznych zaktada znajomos¢ stylow 1 osiag-
ni¢¢ akademii sztuk picknych 6wczesnej Europy, a jednoczesnie dziefa jego
wyrazaja rdzen polskosci, jak u rzadko ktérego z naszych wielkich tworcow.
Jego mysl i sztuka wyrastaja z dziewietnastego wieku (jak ukazuje to Stanistaw
Fita w artykule zamieszczonym w niniejszym numerze, Bolestaw Prus zachwy-
cal sie wczesnymi pracami Wyspiariskiego), artysta wykroczyl jednak daleko
poza to stulecie i dzi§ wiemy juz bez watpliwosci, ze jego tworczos¢ wytyczyla
nowe $ciezki dla sztuki wieku dwudziestego. Wieku, ktéry wiasnie dobiega
konca.
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Fin de siécle to szczegdlna okolicznos$é przyblizajagca nam dzi§ Wyspian-
skiego. W jego utworach zaznacza si¢ wyraznie $wiadomos$¢ granicznosci cza-
s6w, epok oraz formacji kulturowych i artystycznych. Tuz po pierwszych didas-
kaliach w tekscie Wesela widnieje uwaga: ,,Rzecz dzieje si¢ w roku tysiac dzie-
wieésetnym”. Dostrzegal i wyrazal potrzebe, a nawet konieczno$¢ zmian
w Owczesnym $wiecie oraz duchowej przebudowy rzeczywistosci cztowieka.
Swoje przeznaczenie jako twércy i artysty widzial w poswigceniu si¢ reformie
sztuki, jednak pojetej w sposéb najszerszy. Myslal o reformie obejmujace]
srodki wyrazu i sensy, artystow i odbiorcéw, przestrzen sztuki i dusz¢ narodu,
przezywanie przez ludzi historii, rozumienie przez nich wlasnej wolnosci 1 Swia-
domos$é moralng. Wizja ta musi dzi§ przeméwié do kazdego, kto skupi uwage
na analogiach taczacych klimat polityczno-moralny Polski na progu trzeciego
tysigclecia 1 Swiadomo$¢ narodu oddang w Weselu i Wyzwoleniu. Nie sa to
latwe analogie, lecz praca umystowa wlozona w ich odszyfrowanie przynosi
pouczajaca korzys¢. Uzyskujemy mianowicie wglad w pewien zasob metafor
oddajacych uniwersalny sens naszej wspdlnoty narodowej 1 jej dziejow. Wy-
spianski — oddzielony od nas przestrzenig calego wieku — daje nam klucz do
zrozumienia samych siebie. Od nas wigc — od przenikliwosci nasze) lektury,
odrzucenia intelektualnych przesadéw nowoczesnosci lub ponowoczesnosci
1 od dobrej woli — zalezy odczytanie 1 wzigcie sobie do serca tego przestania.

,Ino oni ni chcom chcieé”...2?*

Z. pewnoscig przestanie to nie nadaje si¢ do wykorzystania w formie hasel
kampanii wyborczych albo jako material dla publicystyki telewizyjne;. Wy-
spianski skupiony na tym, co najwazniejsze dla jednostki 1 narodu, $ciszonym
glosem apeluje do serc. Jego projekt reformy jest monumentalny 1 patetyczny,
gdyz prawda, ktoérag ma nam do przekazania — o swiecie, czlowieku, Polakach
1 Polsce — objawi¢ si¢ moze tylko poprzez dramat. Sama prawda jednak jest
niegtosna, subtelna 1 intymna — jak kazda wartos¢, ktorej cel stanowi strefa
najglebsze) wrazliwosci czlowieka.

Stefan Kisielewski w jednym ze swych tekstow (w powiesci Wszystko ina-
czej) postawil tezg, 1z Polacy — w odréznieniu od innych narodéw, na przyktad
Rosjan czy Niemcow — nie maja poczucia tragicznoscl. Teza ta — Scisle histo-
riozoficzna — dotyka ostrzem krytyki pewnej waznej cechy naszej narodowe;j
mentalnosci, sklonnej w obliczu oczywistej konfrontacji dobra ze ztem raczej
do neutralizowania niz do przezywania silnego kontrastu egzystencjalnego.
Spoteczenstwo polskie jest, zdaniem Kisielewskiego, zdolne do wielkich po-
Swigcenn w 1mi¢ wartosci (dowodem liczne powstania), jednak nie towarzyszy
temu SwiadomosC uczestniczenia w tragedii, czyli w Smiertelnym boju, w ktérym
ziemskiej walce odpowiada zmaganie si¢ najwyzszych sit niewidzialnych. Mie-
dzy innymi dlatego dlugo trwajace napigcie tragiczne dziala na Polak6éw inacze;j

! Czepiec w Weselu, a. 1, sc. 1 (w. 33).
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niz opisywali to Sofokles, Szekspir czy Racine: przyzwyczajajg si¢, mowig ,,ja-
ko§ to bedzie” lub czekajag wiosny. Nie rozwijajac watku tej mysli Stefana
Kisielewskiego — ani apologetycznie, ani polemicznie — nie mozemy jednak
nie dostrzec jej wspotbrzmienia z tonem naszego namystu nad rolg 1 obecnoscig
w kulturze tworczosct Wyspianskiego. Mysl ta pozwala w pewnym aspekcie
1 stopniu zrozumie€ dos¢ zaskakujacy dla tworcow tego numeru ,,Ethosu” fakt,
iz wickszo$¢ Polakoéw przyzwyczaita si¢ w sposéb bliski zobojetnieniu do dzieta
tworcy Klgtwy 1 Sedziow.

Albowiem stwierdzi€ trzeba, ze pierwszorzedng cechg calego dziela Stani-
stawa Wyspianskiego jest dramatycznos$¢. Byé moze zaden inny z polskich
tworcow nie zdotal oddaé tak wyraziscie 1 przekonujaco istoty dramatu, ktory
konstytuuje kazde swiadome zycie ludzkie 1 kazdy autentyczny byt narodu.
Swiaty, powolywane przez niego w sztukach, poezji, rapsodach i obrazach ma-
larskich, noszg na sobie pigtno dramatu: owego napigcia, ktére prowadzi ku
prawdzie lub ewokuje wartos¢ pigkna — forma zas tych kreacji opiera si¢ na
obecnosci przeciwstawnych elementow jezyka, muzyki stéw, koloréw, linii,
Swiatla 1 cienia. Wystarczy wskazaé na jakos¢ dramatycznos$ci powstajacag w We-
selu ze zderzenia ze sobg réznych jezykow: chiopskiego, ,,panskiego”, profe-
tycznego 1 innych; a jest to tylko jedno z wielu Zrédet formalnych napieé tego
dramatu. Znamy réwniez ,,na pami¢¢” (chocby z masowo wydawanych repro-
dukcji) nasycone dramatycznoscia dzieta plastyczne Wyspianskiego: poczawszy
od witrazu Stan sie, przedstawiajacego Boga Ojca w kosciele Ojcéw Francisz-
kanow w Krakowie, w ktorym rozswietlona grozZzna figura Pankratora Prawo-
dawcy wyznacza gléwny korelat dramatu moralnego czlowieka; poprzez obraz
Chochoty, gdzie ,,dusze¢” napig¢cia stanowl swoista gra linii pionowych 1 pozio-
mych oraz blasku lodu i cieni na nim odbitych; az po pastele Spigce dziecko -
Mietek, wydawaloby si¢ ucielesnienie stodyczy 1 statycznosci, jednak zawiera-
jaca spory ladunek niepokoju podsycanego kontrastami plastycznymi (jasnos$¢
twarzy chlopca — chiéd cienia na poduszce, gladkos¢ policzka — niespokojny
rytm pofaldowanego kaftanika) 1 symbolicznymi (dziecko-zycie zderzone ze
snem — bliskim symbolicznie Smierci). Dalsze przykiady mozna by mnozy¢
bez trudu.

»~Zamiast dramatu konstruuj¢ witraz” — pisal twérca monumentalne) Polo-
nii — ,,Konstrukcja dramatyczna taka sama dla kazdego dzieta sztuki, swigtyni,
symfonii, dramatu, witrazu czy nawet piosenki”.

Wyspianski to poeta dramatu 1 bodaj z tej racji wyrasta dzi§ na tworce
szczegOllnie zdolnego do udzielania odpowiedzi na nasze gorgczkowe
pytania u konca wieku. Kondycja duchowa dzisiejszego cztowieka jest bowiem
kondycja samoswiadomos$ci dramatu. Warunkiem moralnym auten-
tycznego bycia osobowego dzi$ — po doswiadczeniu juz przez ludzko$¢ projek-

% Cyt. za Wyspiariski. Witraze, oprac. J. Bojarska-Syrek, Warszawa 1980, s. 3.
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tow totalnego szczescia bez napieé, zaréwno w wersji indywidualistycznej, jak
1 kolektywistycznej — jest Swiadomos¢é wewnetrznego dramatu, jakim nazna-
czony jest kazdy ludzki wybér (albo odrzucenie) wartosci, akt w istocie tozsamy
z rudymentarnym aktem rozpoznania prawdy. Moze on zaowocowac czynem
potwierdzajacym owo poznanie — i wzrostem w nas czlowieczeristwa — albo
wewng¢trzng sprzecznoscia, zaklamaniem prawdy i samopoznania. ,,Usypiam
dusze ma biedna/ i usypiam brata mego™. Stowa jednej z postaci arcydramatu
wskazuja na zwigzek autooszustwa ze ztem moralnym wyrzagdzanym drugiemu.
Dramat samo$wiadomosci jednak nie koriczy si¢ nawet wowczas, gdy spelnia
si¢ w nim opis etyczny Owidiusza, stynne ,,Video meliora, proboque deteriora
sequor”. Z przenikliwos$cig réwng starozytnemu medrcowi Wyspiarnski ukazuje
niepokdj sumienia — ostoje cztowieczenstwa. ,,Zostalo serce, co wota,/ [...] samo
siebie wini”?. Czlowiek do korica stoi przed szansg ocalenia siebie, nawet jesh
wydaje si¢, ze z wlasnej woli szanse¢ te pogrzebal. Do korica zycia bowiem w jego
sercu th si¢ zbawczy dramat.

Rownie aktualnie mozna Wyspianskiego odczyta¢ w wymiarze spolecznym.
Tu podstawowy dramat widzi on w napi¢ciu pomi¢dzy tym, co etyczne, a tym,
co polityczne. W jego dzietach ethos spoteczenstwa i wtadzy musi w ostateczne;
instancj1 znajdowac swoje kryterium a zarazem oparcie w wartosciach moral-
nych 1 ewangelicznych (pokazuje to Maria Podraza-Kwiatkowska w artykule
publikowanym w niniejszym numerze). Czy moze by¢ bardziej aktualne przy-
wolanie problemu dzis, w dobie wcale nierzadkich modyfikacji zasad moral-
nych przez gremia polityczne albo wrecz partyjne oraz coraz silniejszego pod-
porzadkowania zycia zbiorowosci ludzkich prawom ekonomicznym?

Wigkszos¢ dziet krakowskiego twércy zawiera w swej warstwie ideowej
ostrzezenie przed deformacja narodu mogaca prowadzi¢ az do zatracenia jego
wartoscl. Aktualnos¢ tych ostrzezen dla nas, ,,p6Znych wnukéw” Wyspiarnskie-
go, Swiadczy o tym, 1z nie zostaly one podyktowane jedynie sytuacjg historycz-
na z przelomu dziewi¢tnastego 1 dwudziestego wieku, syndromem rozbioréw
1 nostalgig patriotyczng. Dzi$ bliska perspektywa wejscia do Unii Europejskiej
1 odczuwane juz niemal na co dzien cisnienie polityczno-gospodarcze, zwiazane
z procesami globalizacji, powinny otworzy¢ nasze umysly na dramat
1 ethos narodu gloszony przez tworce Wyzwolenia. Zasadza sie on na od-
powiedzialnosci kazdego Polaka z osobna za substancje 1 kulture narodu. ,,Pol-
ska to jest wielka rzecz”. Dzis$ stwierdzenie to brzmi inaczej niz przed stu laty,
lecz jego sens etyczny budzi podobne co wtedy powinnosci. Jedng z nich jest
nakaz obrony tozsamosci narodowej. Wszystkim kulturom narodowym grozi
dzi§ rozmycie granic, a nast¢pnie stopniowe ujednolicanie wzoréw produkcyj-

> Dziennikarz w Weselu a. II, sc. 7 (w. 218-219).
4 Tamze (w. 239 i 244).
> Poeta w Weselu a.Il, sc. 11 (w. 640).
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nych, sztuki, sposobow zachowan, a wreszcie wrazliwosci ludzkich odczué.
Dramat istniejagcy miedzy tym, co obce lub po prostu nijakie, a tym, co ,,swoj-
skie nasze”, nie ma dzisiaj nic wspdlnego ze Swiadomoscig nacjonalistyczna,
lecz wigze si¢ z fundamentalnym prawem narodu do istnienia. Wspdlnota za-
ludniajaca ziemi¢ nad Wistg wie az nadto dobrze, ze obrona wiasnej kultury jest
nie mniej wazna niz obrona niepodleglosci narodu.

Ten, kto trwa przy kulturze narodowej, pamieta. Pami¢é historyczna sta-
nowi o wielkos$ci narodu. Swiadczy o niej nie tylko pamieé o latach chwaty, ale
rowniez Swiadomos¢ klesk 1 tragicznych przejs¢ — w tym krzywd wyrzadzonych
innym nacjom. Nasza wspoéiczesna pami¢é narodowa jest niejednolita. W nie-
ktorych obszarach historii wyrazna, nawet niekiedy mozna rzec nadmiernie
jaskrawa, w innych ulega ostabieniu az do wystapienia objawéw amnezji (syg-
nalizowanej w niniejszym numerze w tekstach A. Truskolaskiej i A. Kondera-
ka). Znéw narzuca si¢ aktualnos¢ lekcji Wyspianskiego.

Jak sie to zmieniajg ludzie,

jak si¢ wszystko dziwnie plecie;
my$my wszystko zapomnieli:

o tych me¢kach, n¢dzach, trudzie,
stroimy si¢ w pawie pi6ra.°®

Jak przypomniat nam wszystkim Jan Pawet II — dwukrotnie przywotujac
w Krakowie Wyspianskiego — chodzi zarazem o polskag wolno$§¢ 1 0 polski
czy n. Sedno dramatu, ktéry od wiekOw naznacza pi¢tnem los naszego narodu,
polega na walce prawdziwej wolnos$ci z anarchig i samowolg oraz czynu z maska
1 gestem. Ten Smiertelny konflikt znajduje swoj wyraz w opozycji dwéch Kon-
radow: bohatera Dziadow oraz Wyzwolenia (przedstawionej w niniejszym nu-
merze przez Jana Ciechowicza). Jak w zakletym kole historii, powraca sytuacja
lub okres dziejowy, kiedy Polacy zdobywaja si¢ na wielki czyn, a nast¢pnie
niweczg go zajecl partykularnymi interesami lub oddani §lepo cudzym celom.
Jak si¢ wydaje, rowniez teraz — po wielkim czynie Solidarnosci — stoimy przed
pytaniami Wyspianskiego.

KONRAD

...zgadniesz z czynu:

czym be¢de¢, zgadniesz czym jestem,;
chce dziataé.

MUZA

Wiem, rozumiem: gestem.
KONRAD

Czynem!’

® Pan Mtody w Weselu, a. 1, sc. 30 (w. 1106-1110).
" Wyzwolenie, a. I (w. 191-195).
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Oto pytania: Czy w poczuciu dramatu przy koricu wieku zdobedziemy si¢
na czyn nasycony prawda osobowg o narodzie i o jego tradycji chrzescijariskie)?
Czy w obliczu odpowiedzialnosci za Europe wniesiemy do jej nowych struktur
wartos¢ i site autonomii duchowej — zdolnej do przeciwstawienia si¢ szerzace-
mu si¢ trendowi relatywizmu i bedacego jego wynikiem wzrostu entropii kul-
tury? Czy raczej ulegniemy naporowi ujednolicajgcej mocy ekonomii i kultu
wygody? A na pocieszenie pozostanie nam wspomnienie $wietnosci, ,,pawie
piora” 1 pusty gest?...

W. Ch.



