Malgorzata U. MAZURCZAK

WIDZENIE MARYI
»OAD OSTATECZNY” MICHALA ANIOLA
POD ZNAKIEM JONASZA

W scistym zjednoczeniu z Synem, przy jednoczesnym spojrzeniu w dot, ku ludz-
kosci, poprzez Maryje dokonuje sie spetnienie zapowiedzi prorockich o Mitosci

Boga, ktorg Stworca objawit w momencie stworzenia. Widzeniem Maryi czasow
nowych i stwarzania nowego cztowieka w dniu 6smym Michat Aniot ukazat swoj
zamyst nowej koncepcji Sqgdu Ostatecznego.

Jest Stworca.
Ogarma wszystko stwarzajac i podtrzymujac w istnieniu
Jan Pawet I1, Tryptyk rzymski'

Fresk Michata Aniota ukazujacy Sad Ostateczny na $cianie oftarzowe) Ka-
plicy Sykstynskiej, podobnie jak cala twérczosé artysty, przekracza tradycyjnie
pojmowane kanony sztuki w kategoriach formy oraz tresci, zwlaszcza zas tresci
religijnej. Artysta odstania swojg glgboko przezywana wiarg, wspierang nieus-
tannie rozbudowywang wiedzg teologiczng 1 filozoficzng. Przemyslenia mistrza
tworzacego w okresie dyskusji nad odnowa zycia religijnego i w czasie przy-
gotowan do Soboru Trydenckiego znalazly klarowne odbicie w kompozycji
freskéw Kaplicy Sykstynskiej, a szczegdlnie w przedstawieniu Sqgdu Ostatecz-
nego. Mozolna praca malarza trwala od lata 1536 roku do paZdziernika roku
1541. Lato 1 paZdziernik sg jakim$ niezwyklym znakiem czasu mistrza i... ,, Tak
bylo w sierpniu, a potem w pazdzierniku pami¢tnego roku dwéch konklawe™?.

Bogactwo tresci unaocznionych na scianach Kaplicy Sykstynskiej podjeli
w swoich rozprawach wielcy badacze spuscizny artystycznej Michata Aniota”.

Wskazano na jego znajomos¢ tradycji, obejmujacej Zrédla teologii scholastycz-

' Jan Pawel II, Tryptyk rzymski. Medytacje, Wydawnictwo $w. Stanistawa BM, Krakéw
2003, s. 19. Kanwa niniejszych refleksji jest Tryptyk rzymski Ojca Swietego, w ktérym obecne sg
prawdy religijne wymalowane przez Michala Aniola na $cianach Kaplicy Sykstyriskiej. Nie jest
zamierzeniem autorki wyczerpanie analizy ikonograficznej tak wielkiego dziela, a jedynie dotknig-
cie watku w literaturze do tej pory nierozwini¢tego — specyficznego postrzegania postaci Maryi 1 Jej
obrazowania przez Michala Aniota. Zwrécenie uwagi na posta¢ Maryi ukazang w scenie Sqgdu
Ostatecznego moze skloni€¢ do zmiany interpretacji catej sceny, czesto okreslanej w kategoriach
tragedii 1 dramatu ludzkiego.

* Tamze, s. 26.

? Podstawowa praca analizujaca tresci zawarte w dzietach Michata Aniota jest rozprawa Ch.
Tolnaya Michelangelo, t. 2, The Sistine Ceiling, Princeton University Press, Princeton 1945. Zob.
tez teksty np. Ch. de Tolnaya, U. Baldiniego w: Michelangelo. Artista, Pensatore, Scrittore, t. 1-2,
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nej, literatury protohumanistycznej, zwlaszcza Dantego 1 Petrarki, wreszcie
cale dziedzictwo neoplatonizmu florenckiego, ktéore malarz mial mozliwos$¢
zglebia€ juz od czaséw swojej miodosci, od kiedy zwiazal si¢ ze srodowiskiem
dworu Medicich. Tam tez poznawal wielkich mistrzéw sztuki, pracujac u boku
artystow tej miary, co Domenico Ghirlandaio czy Bertoldo di Giovanni, ktory
mial swoja pracowni¢ w ogrodach Medicich przy placu §w. Marka we Florenciji.
Zadnego jednak ze swoich nauczycieli Michal Aniof nie nasladowat, lecz stwo-
rzyt wlasng forme¢ dla niepowtarzalnej tresci. Objawil si¢ w dziejach sztuki jako
malarz i geniusz, jako ,,widzacy”* piekno czlowieka stworzonego na ,,obraz
i podobieristwo” Boga.

W Sqdzie Ostatecznym unaocznil malarz bogaty splot watkéw teologicz-
nych, indywidualnie doswiadczonych gl¢big jego wiary 1 przemyslanych wnikli-
wym intelektem. Podstawowy watek, ktory przenika wszystkie sceny, dotyczy
cztlowieka, aktu stworzenia i zbawienia, poczatku czaséw 1 1ch korica. ,,Poczatek
jest niewidzialny. [...] / I kres takze jest niewidzialny. / [...] / Jak uczynié wi-
dzialnym, jak przeniknaé poza granice dobra i zta?”°. Nie sposéb zrozumieé
apokaliptycznej wizji Michala Aniola bez jego wizji Genesis rozwini¢te;
w barwnym cyklu, niczym w monumentalnym zwoju, na sklepieniu Kaplicy.
Dopelnieniem tej wizji jest oltarz, przy ktorym sprawowana Eucharystia upa-
mi¢tnia Smier¢ 1 zmartwychwstanie Chrystusa. Malarz nie przypadkiem umies-
cil na tej wlasnie Scianie swoj Sqgd Ostateczny — ,,w widzialnym dramacie Sadu -
/ I ten niewidzialny kres stat si¢ widzialny jakby szczyt przejrzystosci”’.

W literaturze swiatowe) wielokrotnie zwracano uwage na niespotykang do
tej pory kompozycje¢ tego doglgbnie przeymujgcego obrazu, u ktérego podstaw
legla nowa, kopernikanska wizja kosmosu. W dniu ostatnim kosmiczny wir
przemienia stary porzadek swiata 1 kosmosu; powstaje jednoczesnie nowy po-
rzadek, ktorego osrodkiem jest Chrystus. Najmniejsza cz¢S¢ kompozycji sceny
stanowi ziemia. Z prawej strony powstajacy z martwych do zycia rozwierajg jej
puste wzgorza, pozbawione juz ozywczej zieleni. Zielen, jako znak wiosny
1 poczatku, pojawia si¢ w scenie Stworzenia Adama i Ewy. Tutaj, w czasach
konca, wida¢ jedynie spopielale garby odstaniajace swoje czelusci. Z ich glebi
wynurzajga si¢ watle, osnute cieniem postaci. S3 one jeszcze czescig szaroscl
ziemi, ktorg rozswietla na horyzoncie waska smuga zorzy, poblaklej w swoich
niegdysiejszych intensywnych barwach. Ciata, unoszac si¢ jednak ku centrum,
przybieraja formy nowe, napelnione swiattem i zyciem; w swoich masach ma-
terii obdarzone s3 jednoczesnie niezwykla lekkoscig. Pokonuja swietlistg prze-

[stituto Geografico De Agostini, Novara 1965. Syntetyczny stan badan zob. Michat Aniot Buo-
narroti, oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1989, s. 8-18.

4 Jan Pawetl II, dz. cyt., s. 16.

> Tamze, s. 18.

 Tamze.

7 Tamze, s. 23.
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strzen, ktdéra nie jest juz uporzadkowana wzgledem dlugosci 1 szerokosci, ale
wzgledem centrum. Jest nim sSwietlista kula, obejmujgca postaci Chrystusa
1 Maryi. Na obwodach szerszych kregéw, jakby na orbitach, kraza postaci
prorokow, apostoiéw 1 swietych. Zanurzeni s3 w nowej materii, ktérej natura
jest ,,szczyt przejrzystosci”®.

Malarz wydobyl kunsztem pedzla koegzystencje cial, sSwiatla 1 powietrza,
stanowigcych nowg forme¢ egzystencji spelniajace) si¢ w ascentio 1 rescentio,
emanatio 1 remanatio. Ustanowione zostaly prawa nowej materii, Swiatla 1 po-
wietrza o krystalicznej barwie niebieskiej, ktora zasklepia ziemi¢ od momentu,
kiedy uczynil j3 Stworca. Malarz ukazal t¢ scen¢ na trzecim przgsle sklepienia
Kaplicy. W dynamicznym ruchu postaci zanika strona prawa jako synonim
dobra oraz lewa, odpowiadajaca stronie zla. Podzial ten zachowany zostal
w czescl dolnej, w obrebie ziemi 1 wody, po ktorej sunie 16dZ Charona. Ciala
zanurzone w powietrzu 1 swietle, opromienione $wiatlem emanujgcym od
Chrystusa 1 Maryi, trwajg we wspolnej egzystencji, ktorg mozna okresli¢ jako
nowy dzien Jeden. Zaistnial wi¢gc ponownie ten moment, ktéry przedstawiony
jest na os1 widzenia ze sceng Sagdu Ostatecznego — moment stworzenia Swiatla.

Postaé Zbawiciela pojawia si¢ w blasku ognistej tuny, ktéra Go ogarnia, ale
nie spala. W taki sposéb moze nastgpi¢ w swojej sile Epifaneia, nagle zjawienie
si¢ Pana — Zbawiciela. Biale ptétno, grobowy catun rozwiany wirem powietrza,
rozwija zmartwychwstajacego Chrystusa. Ukazuje patrzacemu silng materie
ciala 1 niewielkie zasklepione smuzki ran, na stopach, dioniach oraz boku.

Tradycyjne sceny Sqgdu Ostatecznego, jakie widywatl mistrz Michat Aniot,
przedstawialy Paruzje w promienistej glorii, ktora zasklepiala nieruchomg po-
sta¢ Chrystusa w otoczeniu Maryi z prawej strony 1 §w. Jan Chrzciciela z lewe;.
W ten sposob w trojcy postaci okreslonej w ikonografu jako grupa Dessis
obrazowane byly pokolenia ludzkie: Starego Przymierza, reprezentowane
w osobie Jana Chrzciciela, oraz Nowego Testamentu — w orgdownictwie Maryi.
Matka Syna Czlowieczego w tradycji obrazowania Sadu Ostatecznego ukazy-
wana byla zawsze w postawie modlitewnej. Zwrdocona do Syna, unoszac bla-
galnie zlozone dlonie, przeymowala rol¢ wstawienniczg za ludzkosé. Swieta
grup¢ Dessis otaczajg zwykle postaci Starcow apokaliptycznych, prorokow
1 apostolow, stanowigc razem z chorami niebieskimi §wicte zgromadzenie ot-
wartych niebios.

Taki model sceny Sagdu Ostatecznego byl popularny w czasach Michata
Aniota 1 znany zaréwno w lacinskim, jak 1 bizantynskim kregu sztuki. Malarz
widzial podobne sceny w najblizszym sobie srodowisku florenckim - chociazby
ukonczony w latach okoto 1489-1500 fresk pedzla Fra Bartolomea w kaplicy
szpitalnej klasztoru Santa Maria Nuova we Florencji (obecnie Museo di San
Marco). W dziele tym pojawit si¢ jednak nowy szczegol, ktéry przelamuje

8 Tamaze, s. 24.
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tradycyjng kompozycje, zapowiadajac barokowe wizje. Miejsce sw. Jana
Chrzciciela zajmuje bowiem $§w. Piotr, dolng zas cz¢s$¢ fresku wypelniajg zmar-
twychwstajgce postaci, bez wyraznego podzialu na zbawionych 1 pot¢pionych.
To podkreslenie roli §w. Piotra wyeksponowane zostalo w dziele Michala
Aniola. Racja zmian w porzadku obrazowania Sadu Ostatecznego jest klimat
przygotowan do Soboru Trydenckiego, ktéry podjat dzieto przywrdcenia au-
torytetu Kosciota w osobie papieza’. ,,«Con-clave»: wspdlna troska o dziedzic-
two kluczy, kluczy Krolestwa”'®.

Modlitewna postawe, ktora do tej pory zarezerwowana byla dla Maryi,
w dziele Michala Aniota przejeta Ewa, ukazana w scenie Stworzenia (piata
scena na osli sklepienia, liczac od sceny Sqgdu Ostatecznego). Ewe, ktorej ciato
opromienia swiatto, blogostawi Stworca; jej wzrok napotyka wzrok Boga. Ewa
widzi swojego Stworce, a silne Jego rami¢ ogarnia jg 1 zarazem ochrania. Wpa-
trzona w Boga, trwa w dzickczynnej modlitwie, odstaniajagc misterium stworze-
nia, ktére dokonuje si¢ w widzeniu ,,twarzg w twarz” (1 Kor 13, 12). Tak jak
Adam doznal widzenia Boga (w scenie czwartej przedstawienia Ksi¢gi Gene-
sis), tak réwniez widzenia doznaje Ewa. ,,Oni takze stali si¢ uczestnikami tego
widzenia”!!.

W scenie Sqgdu Ostatecznego Michal Aniol nadal Maryi miejsce nowe 1 cal-
kowicie nowg postawg, ktéra do tej pory nie znajdowala swojego urzeczywist-
nienia w tego rodzaju obrazach. Jeszcze na rysunku z Casa Buonarroti we
Florencji wykonanym jako szkic do sceny Sgdu... z Kaplicy Sykstyriskiej'?,
Maryja zwrécona jest ku Synowi. W ostatecznej wersji nadal mistrz catkowicie
odmienny ruch oraz uklad kompozycji Bogurodzicy. Maryja unoszona jest
w pozycji siedzacej przez wirujacy ruch kosmiczny, a jednoczesnie calym swoim
cialem Ignie ku Synowi. Zjednoczenie z Synem okresla wspdlne ich miejsce,
jest nim $wietlisty tron — kula promieniujagcego swiatta, w ktorego centrum
znajduja si¢ Maryja i Chrystus. Pozostale postaci, nawet te najblizsze, jak $w.
Piotr czy inni $wi¢ci, na przyklad sw. Bartlomiej, znajduja si¢ w jej promieniu-
jacych orbitach. Maryja 1 Syn tworzg jednos¢ antytetycznie odwrocong, dosko-
nale oddajaca cor-redemptio tak popularne w 6wczesnej ikonografii pasyjne;.
Maryja odchyla si¢ delikatnie, azeby spojrze¢ w dél, na wirujaca ludzkosé,
ktéra wychodzac z grobéw, podaza ku centrum, ku Zbawicielowl. Odwrécenie
glowy Maryi ku ludzkosci lub raczej ku przemienionym cialom-duszom, nie
ostabia jednosci z Synem. Wrecz przeciwnie, gwarancja tego optycznego zes-

polenia jest kunsztownie wykreslony kontrapost postaci Maryi, bliski najdo-

? Por. D. Redig de Campos, Cappella Sistina, Istituto Geografico De Agostini, Novara
1959, s. 3.

1 Jan Pawel II, dz. cyt., s. 26.

' Tamze, s. 20.

12 Rysunek ten umieszczony zostal przez polskiego wydawce Tryptyku rzymskiego na stro-
nie 12.
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skonalszym wzorom rzeZby antycznej. Odwrécenie glowy i skret ciala w prawa
stron¢ rOwnowazg biodra oraz dionie Maryi, ktorym nadat mistrz ruch przeciw-
ny. Rece Maryi delikatnie dotykajg chusty w taki sposdb, iz jednoczesnie mus-
kaja ptétno osuwajace si¢ z biodra Chrystusa. Michat Aniot nadat grupie Matki
i Syna zupelnie oryginalne rozwigzanie kompozycyjne, dzigki subtelnemu wy-
pracowaniu ruchu ciala oraz gestow postaci. Pierwszoplanowe znaczenie ma
L ukrycie” calej postaci Maryi pod uniesionym ramieniem Syna.

Sledzac warsztat artysty jako rzezbiarza i jako malarza dostrzegamy szcze-
bty tej kompozycji wypracowywane z mozotem w licznych szkicach. Zasadni-
czo przewazaja rysunki do scen Ukrzyzowania, w kKtérych Michat Aniot podej-
mowal niejako analiz¢ specyficznego ruchu postaci, aby uzyskaé optyke zjed-
noczenia z ukrzyzowanym Synem przy réwnoczesnym odwrdéceniu wzroku
Maryi w dol, ku zebranej grupie czy tez ku patrzacemu. Kompozycje takie
studiowal malarz, Swiadomie poszukujac sposobu oddania w dziele sztuki owej
niezwyklej jednosci fizycznej 1 uczuciowej pomi¢dzy Maryja a Chrystusem 1 jed-
noczesnie pomi¢dzy Maryja a ludzkoscia. Najwymownie; Swiadcza o tym ry-
sunki Ukrzyzowania przechowywane w Zamku Windsor'>, Paryzu'# oraz Lon-
dynie'”. Takie pochylenie i profil glowy obserwujemy na rysunku z Casa Buo-
narroti (7 F)'°. We wszystkich tych pracach artysta starannie dazyt do uzyska-
nia doskonalej cielesnosci postaci Maryi, napeiniajac jednoczesnie materi¢ du-
chowa glebia. Srodki, ktére pozwalaly malarzowi uzyskaé takie niepowtarzalne
rezultaty, to przede wszystkim refleksy swiatla, rozkladane kunsztownie jako
nieuchwytna migotliwosé ciata. Poglebionymi znacznie Srodkami artystycznymi
postuzyt si¢ mistrz w konstruowaniu fresku. Skala tonacji oraz intensywnos¢
Swiatlocienia pozwolily mu odda¢ nowa jakos$¢ materi cial Chrystusa oraz
postaci skupionych wokot Niego.

W figurze Maryi $wietlistos¢ t¢ poteguja barwy. Pod delikatnym bi¢kitem
plaszcza, ktdry jest identyczny z biekitem tia, tworzac jakby czastke niebios,
przeblyskuje cialo Maryi, niweczac logik¢ czerwieni sukni, ktéra w tej partii
postaci zupelnie zanika. Refleksy koloru 1 swiatla nie s3 juz zatem wynikiem
logicznych ziemskich praw, rezultatem jednokierunkowego promieniowania
Swiatla stonecznego. Tutaj artysta stworzyl obraz promieniowania nowego
Swiatla, ktére nie powtarza ziemskich zasad. Ono tez sprawia, ze barwy moga
sta si¢ materig transparentng, kreujagc w ten sposob nowy rodzaj cial.

Posta¢ Maryi tworzy 1dealng symetri¢ z postacig Syna, acz jest Jego odwro-
ceniem. Kat odchylenia obydwu twarzy oraz ich pochylenie sg identyczne.

13 Royal Library, nr 199.

14 Luwr, nr 200.

13 British Museum, nr 203.

1 por.L.Bert 1, I Disegni, w: Michelangelo. Artista, Pensatore, Scrittore, t. 2, s. 230, 389, 492,
493; Ch.de Tolnay, Corpus dei disegni di Michelangelo, Istituto Geografico De Agostini, Novara
1978, s. 414, 417n.
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Dlon Maryi oraz kciuk uniesionej dtoni Chrystusa znajduja si¢ na wspdélnej osi.
Wyostrzona zostata identycznos$¢ rysunku profili twarzy tych dwu postaci: zarys
nosa, ust, nawet ksztalt powiek przestaniajagcych oczy. Zatarly si¢ réznice wy-
nikajace z meskiej i zeniskiej budowy twarzy. Sg one jednym w symetrycznym
rozdzieleniu. Usytuowanie Matki pod ramieniem Syna zagwarantowalo op-
tyczny rytm wznoszenia sie Maryi zgodnie z unoszacg si¢ r¢ka Chrystusa. Jest
to absolutnie genialny zabieg kompozycji artystycznej, zastosowany tak per-
fekcyjnie, aby unaoczni€ perfekcj¢ myslenia o calej scenie Sagdu Ostatecznego.
Podobienstwo twarzy 1 jednos¢ calych postaci poddanych delikatnemu unosze-
niu si¢ wypracowatl mistrz w swoich grupach Piety na przykiad z kosciola Santa
Maria del Fiore (Florencja) czy Pieta di Palestrina (Florencja, Galleria
dell’Accademia), a nade wszystko w Pieta Rondanini (Mediolan, Castello Sfor-
zesco). Dziela te, o tak wysubtelnionych kompozycjach, swiadczg o zglgbianiu
przez Michala Aniota roli Maryi w zyciu Chrystusa oraz Kosciola.

W literaturze scena Sgdu Ostatecznego z Kaplicy Sykstyniskiej porownywa-
na jest z gleboko traumatyczng wizjg grozy, ktorg odda¢ mogty stowa hymnu
Dies irae Tomasza z Celano: ,,Quid sum miser tunc dicturus? / Quem patronum
rogaturus, / Cum vix justus sit securus?”'’, Chrystus przyréwnywany jest czesto
do rzymskiego Jowisza, okrutnego boga, s¢dziego nieznajacego przebaczenia,
milosierdzia ani taski. Zaiste pot¢zna, silna statua moze inspirowaé optyke
tamtych rzymskich bogdéw. Jezeli jednak watykanska scene Sqdu Ostatecznego
odczytywaé bedziemy w kontekscie calego programu zawartego na sklepieniu
Kaplicy Sykstymnskiej, to wowczas posta¢ Chrystusa pojawi si¢ jako paralela
z postacig Stworcy — Milosci Stwarzajace] swiat 1 cztowieka. Spdjnosé, ktora
gwarantuje architektura sciany ottarzowej i sklepienia, okresla réwniez wizj¢
malarska. Ogniwem naprowadzajacym ku tej jednosci jest Maryja, ktora zna-
lazta si¢ na osi z Ewa modlacg si¢ do Boga. Tam Ewa przed grzechem pierwo-
rodnym zespolona widzeniem ze Stworcg, tutaj Maryja — nowa Ewa - zespo-
lona z Synem, ktory dokonat Odkupienia, bowiem ogromny, ciezki krzyz, ko-
lumna oraz pozostale insygnia m¢ki s3 wnoszone do nieba. ,,Nauczanie Kos-
ciola podkresla wyraznie roznice mi¢dzy Maryja a Synem w dziele Zbawienia,
wskazujac na podporzadkowanie Najswi¢tszej Panny, jako wspdtpracowniczki,
jedynemu Odkupicielowi”'®.

Scena Sqdu Ostatecznego Michala Aniola przelamuje zatem klasycznie do
tej pory pojmowane w ikonografii chrzescijariskiej wydarzenie Sadu oraz po-
dzial na zbawionych i potgpionych. Podzial ten ma miejsce, lecz w obrebie
ziemi, na znacznie pomniejszonej — w skali catej kompozycji — plaszczyZnie

7 Cyt. za: F. Ermini, Il , Dies Irae”, red. G. Bertoni, ,,Biblioteca dell’Archivam Romani-
cum”, Serie 1: ,Stona, Letteratura, Paleografia”, Genéve 1928, s. 20.

® Jan Pawetl II, Katecheza z 9 IV 1997, w: Katechezy Ojca Swigtego Jana Pawta II: Maryja,
Apostolicum, ,M”, Zabki-Krakéw 1999, s. 133.
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fresku. Maryja wraz z pozostalymi postaciami ukazanymi wokol Chrystusa
przywodzi¢ moze na mysl jeden tylko moment — zmartwychwstanie Chrystusa,
ktorego obraz dominuje na scianie oitarzowej kaplicy. Tak jak w scenach Ge-
nesis ,,Stworzyt [...] Bog cztowieka na swéj obraz, na obraz Bozy go stworzyt”'?,
tak teraz dokonuje si¢ zmartwychwstanie czlowieka — ludzkosci — na obraz
zmartwychwstania Chrystusa. Wszystko to widzi Maryja, ktora jako ,,Matka
Wskrzeszonego, jest Matka zycia”*’. Podobieristwo i obraz znalazty swoje do-
pelnienie w kategoriach Ksi¢gi Rodzaju oraz Apokalipsy, co potwierdzaja ob-
razy w niepowtarzalnej kompozycji sklepienia oraz $ciany ponad oltarzem,
przy ktorym przywotywane sa w liturgiit Eucharystii zaréwno Pasja, jak 1 zmar-
twychwstanie Chrystusa.

Artysta tej wielkosci co Michal Aniol nie mégl pozostawi¢ jakichkolwiek
niejasnosci interpretacyjnych. Prowadzi odbiorce kontemplujacego dzieto w lo-
gicznie zwartym porzadku od sceny do sceny, od postaci do postaci. Nieprzy-
padkowo umiescit dwoch konkretnych prorokéw na poczatku i na koricu cyklu
sklepienia. Spigl w ten sposéb jakby znaczacymi klamrami sceny Genesis oraz
sceny Apokalipsy. Ponad sgdem 1 tym samym ponad oltarzem unosi si¢ prorok
Jonasz, na przeciwleglym koncu sklepienia Kaplicy siedzi zas pochylony prorok
Zachariasz. Ten wiasnie prorok przepowiedzial odbudowe swigtyni (por. Za 1,
16;2,17;4,9; 6, 12) oraz przywrocenie godnosci Izraclowi. W cyklu sklepienia
wizerunek proroka antycypuje grzech pierworodny — scena ta ukazana zostala
w poblizu Zachariasza. Jego imi¢ ,,Jahwe sobie przypomnial” naprowadza ku
opatrznosci, jakg okazuje Bég Izraclowi pod warunkiem nawrdcenia si¢ 1 uzys-
kania przebaczenia®'. W czwartej wizji odnowy Izraela (por. Za 3, 1-10) opi-
sana jest scena, w ktorej Jozue sto1 przed aniotem w brudnej szacie; jej zdjecie
1 otrzymanie czystego plaszcza okresla aniot jako darowanie win. Otrzymanie
czystych szat jest czgsto powtarzajaca si¢ metaforg, stale obecng w tradycyjnych
scenach Sadu Ostatecznego, oznaczajgcy akt taski 1 przebaczenia. Nauka o na-
wrdceniu, bez ktérego nie jest mozliwe zbawienie, przenika calg Ksiege Za-
chariasza, stajac si¢ zapowiedzig czaséw mesjanskich oraz aktu odkupienia
przez Chrystusa. Swoja obecnoscia w tym wiasnie miejscu sklepienia Kaplicy
Sykstyriskiej posta¢ proroka naprowadza ku wilasciwemu rozumieniu czasow
ostatecznych.

Bezposrednio ponad Sgdem Ostatecznym Michal Aniot przedstawil siedza-
cego mlodego Jonasza. Mozna zatem powiedzieé, ze cale wydarzenie Sciany
oltarzowej rozgrywa si¢ pod znakiem Jonasza. Przeslanie tego proroctwa, ktore
trwale okreslito ikonografi¢ Jonasza, objasnit sam Chrystus, poréwnujac trzy

' Jan Pawetl I, Tryptyk rzymski, s. 20.

2 Tenze, Maryja, Matka Wskrzeszonego, jest Matkg Zycia (Przem6wienie przed modlitwa
maryjna, San Juan de los Lagos, 8 V 1990), ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 11(1990) nr 6, s. 8.

21 Zob. J. S. Synowiec OFMConv, Prorocy Izraela, ich pisma i nauka Kosciota, ,Bratni
Zew”, Krakéw 1994,
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dni dzielagce Jego sSmier€ 1 zmartwychwstanie do trzech dni spedzonych przez
Jonasza w brzuchu wielkiej ryby (por. Mt 12, 40). Jonasz jest prefiguracja Syna
Cztowieczego — Chrystusa zmartwychwstalego. Jednoczesnie ten wiasnie pro-
rok prowadzi nas ku wielkiej wierze w taske¢ 1 mitosierdzie Boga, ktéry pragnat
zycia dla Niniwy. Ocalenie Jonasza wypowiedziane zostalo w formie dzigkczyn-
nego hymnu ,,Ale Ty wyprowadziles moje zycie z przepasci, Panie, méj) Boze”
(Jon 2, 7).

Posta¢ Mary1 wkomponowana zostata do obrazéw prorokéw, tym samym
dopelniajac ich zapowiedzi o tasce i zbawieniu. W tym $cistym zjednoczeniu
z Synem, przy jednoczesnym spojrzeniu w doél, ku ludzkosci, poprzez Maryje
dokonuje si¢ spelnienie zapowiedzi prorockich o Milosci Boga, ktérg Stworca
objawit w momencie stworzenia. Widzeniem Maryi czaséw nowych i1 stwarzania
nowego czlowieka w dniu dsmym Michal Aniot ukazat swé; zamyst nowe;j
koncepcji Sadu Ostatecznego. Dzien ostatni zatem dokonuje si¢ na ziemi na
niewielkim juz obszarze otwierajacych si¢ grobéw i w wodach Styksu. Tam
rozbrzmiewa Dies irae. Znaczna cz¢$¢ plaszczyzny $ciany wypelnia rzeczywis-
tos¢ nowa. Maryja — swoja obecnoscig 1 zjednoczeniem z Chrystusem — przej-
muje znane w historii wyobrazen sceny triumfu, uwielbienia 1 koronacji, pod-
czas ktorych zasiada na wspdlnym tronie ze swoim Synem. Mozaiki takie wi-
dzial mistrz w rzymskich kosciotach Santa Maria Maggiore czy Santa Maria in
Trastevere, azeby ograniczyc¢ si¢ tutaj jedynie do najwazniejszych przykiadow.
Wywyzszenie Maryi, Jej Wniebowzigcie, jest w liturgii Kosciota wydarzeniem
nierozlagcznym ze Zmartwychwstaniem, podczas ktérego rozbrzmiewa juz inny
hymn - Regina caeli laetare. Zbawienie 1 laska sg otwarciem oczu, dlatego
Michat Aniot ukazal Maryj¢ patrzacg na ludzkos¢ 1 widzaca jej z martwych
powstawanie. Akt ten byl najistotniejszy dla malarza, ktéry pragnal oddaé
ostateczny sens historil rodzaju ludzkiego zobrazowanej w Kaplicy Sykstyn-
skiej. ,,Jo On otwiera im oczy. / Kiedys Michat Aniot wychodzac z Watykanu /

pozostawil polichromig, ktérej kluczem jest «obraz i podobieristwo» %%,

2 Jan Pawel II, Tryptyk rzymski, s. 21.





