Bozena FABIANI

JUDASZ W MALARSTWIE NOWOZYTNYM

Duccio tagodnie si¢ obszedt z Judaszem. Ale nadejdq czasy, gdy bra¢ malarska
nie bedzie dla niego juz tak taskawa. Przedstawiq go z trzosem w reku, z twarzq

o szpetnych rysach, z diabtem na ramieniu i kotem u stop. A wszystko dla wzmoc-
nienia ekspresji.

Zacznijmy od Giotta di Bondone (1267-1337), ojca nowozytnego malar-
stwa. W padewskiej Kaplicy Areny, na samym poczatku czternastego wieku,
Giotto wykonat cykl freskow poswigecony dziejom Matki Bozej 1 Jezusa. Wsrod
1lustracji wielu epizodow ewangelicznych znajdujg si¢ tam 1 takie, ktore ukazujg
Judasza. Pierwsza — to scena zatytulowana Zdrada Judasza.

Na tle bi¢kitnego nieba, obok swigtynnego przedsionka, stoi kilku me¢z-
czyzn. Trzej z nich to zydowscy kaplani, czwarty — to Judasz. Przyszed} po
pienigdze, ktore juz sciska w lewej rece, w pléciennym woreczku. Ma na sobie
zOlty plaszcz narzucony na z6ttg sukni¢. Giotto ukazat go w profilu — niskie
czoto, wydatny nos, rude wlosy, ryza brodka i1 wasik. Nie jest szpetny ani od-
razajacy; jest zwyczajny.

Stucha w wielkim skupieniu arcykaptana ubranego w obszerny czerwony
plaszcz ze zlotg bordiurg, a kaptan z przej¢ciem udziela mu jakichs$ instrukcji,
zblizajac przy tym poufale, niemal z ojcowska miloscig, swoje dlonie do dloni
Judasza. Obok stoja dwaj inni kaptani: jeden w zielonej szacie, drugi — w po-
pielatej. Spogladaja na siebie znaczaco, a ten w zielonej szacie, wskazujac
stojacego z tylu Judasza, dyskretnie daje drugiemu znak kciukiem prawej
dioni.

I to byloby juz wszystko, gdyby nie drobny wkiad wyobrazZni artysty. Kolor
zOtty to symbol falszu, poniewaz zétty podszywa si¢ pod zloto. Malarzowi nie
wystarczyly jednak zolty plaszcz 1 ruda pte¢ Judasza jako oznaki zdrady. Za-
pragnal scharakteryzowac tego czlowieka dobitniej: nad jego rudg glowa
umiescit grubg czarng aureolg, a za plecami — kosmatego doradcg. Miat pelne
prawo tak go przedstawiC, jako ze §w. Jan wyraZnie pisze, iz w Judasza, po
przyjeciu chleba z rak Jezusa, wstapil szatan (por. J 13, 27). Giotto jednak wolal
obecnos¢ diabta zwiazac¢ ze srebrnikami anizeli z chlebem.

Odrazajaca kudlata kreatura, chudy diabet wzrostu samego Judasza, paz-
urzaste lapska trzyma na ramionach swego podopiecznego. Brodatg paszcze
zbliza do karku Judasza, az chucha na niego; juz go nie wypusci...
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Obraz Giotta jest doskonaly, nasycony narracja, malarz za pomoca spoj-
rzen, gestow 1 koloréw odstania nam kulisy zdrady 1 charakteryzuje postaé
zdrajcy. Zdrada Judasza to jednak dopiero poczatek opowiesci. Cigg dalszy
ukazal Giotto na obrazie Osratnia Wieczerza.

Przedstawil Judasza nieomal tylem do patrzacych, obok czterech innych
Apostotow siedzacych plecami 1 — poza zo6ttg szata — niczym szczegolnym go
tym razem nie wyroznil. Nawet nie innym kolorem aureoli, bo wszystkie au-
reole, z wyjatkiem Jezusowej, po wiekach sczernialy; fundator najwyrazniej
poskapit zlota. Judasz jednak, jako jedyny z Apostoléw, sigga r¢ka do misy,
do ktorej w tej samej chwili siega Jezus. I tylko ten gest, zaczerpni¢ty z Ewan-
gelii Sw. Mateusza, stanowi potwierdzenie, ze cztowiek w zéttej tunice, ktory
z Jezusem ,,macza [...] reke w misie” (Mt 26, 23)’, to z pewnoscia Judasz.

Innym znakiem, ze wokot tego cztowieka dzieje si¢ co$ niedobrego, jest
niezwykly wyraz twarzy Apostota siedzacego vis a vis Judasza — siwowlosego
me¢zczyzny, wprost ostupialego z wrazenia — ze wzrokiem utkwionym w zdrajcy,
ktory na to spojrzenie wcale nie reaguje. Jeszcze tylko jeden z Apostolow,
siedzacy po przekatnej z prawej strony stotu, wpatruje si¢ groZnie w Judasza.
[ to juz wszystko. Cisza. Jezus milczy. Jan z zamknigetymi oczami oparty na Jego
piersi wyglada jakby spal.

Ozywiong akcje wprowadza Giotto dopiero na trzecim fresku z tego cyklu —
na Pocatunku Judasza. Zgielk, ttum, pochodnie, dzidy, maczugi, dZwigk rogu,
stowem, jak w Ewangelii §$w. Mateusza - ,,wielka rzesza z mieczmi i z kijmi”
(Mt 26, 47). Na pierwszych dwdch planach poszczegdlne gestykulujace postacie,
w glebi — zbity tlum, glowa obok glowy, ludzie bez twarzy zastaniajacy si¢
wzajem. Uwage naszg przyciagaja Jezus i Judasz — stanowiacy niemal jednosé,
bo Judasz wilasnie zarzucit swoj zolty ptaszcz na Jezusa 1 przyciggnat Go mocno
do siebie. Otyly, niski, zbliza swa pucolowatg gebe do twarzy Jezusa i bezczelnie
patrzy Mu w oczy, zbierajac si¢ do pocatunku. Jezus nieco wyzszy, niezwykle
spokojny, odpowiada spojrzeniem si¢gajagcym dna duszy. Obaj ukazani sa w pro-
filu. Chociaz oko kazdego z nich Giotto zaznacza tylko dwiema kreskami 1 krop-
ka ciemnej farby, malujac, jak zwykle, oczy w ksztalcie trojkacika, osiaga zdu-
miewajaca site spojrzenia, spigcie wzroku odpowiadajgce wadze wydarzenia.

Z lewej strony obrazu wzburzony sw. Piotr si¢gga nozem do ucha jednego
z napastnikéw (ucho juz ledwo si¢ trzyma i zwisa ponizej noza); po przeciwnej
stronie czarnobrody kaptan w fioletowej szacie, wskazujac palcem Jezusa, zdaje
si¢ dawac haslo zolnierzom: to ten, bra¢ Go! Na prawej krawedzi, wsrod ttumu,
rozpoznajemy twarze dwdch kaptandéw ze sceny pierwszej — arcykaptan przy-
szedl sprawdzié, czy aby nie poszly na marne wyptacone srebrniki...

I ten fresk jest doskonaly, artyscie udalo si¢ przekaza¢ nam wszystko to, co
najwazniejsze: istot¢ zdrady, postawe Jezusa, reakcje innych. Tyle Giotto.

' Wszystkie fragmenty z Biblii przytaczam w ttumaczeniu ks. Jakuba Wujka.



142 Bozena FABIANI

Inni malarze ukazywali Judasza zazwyczaj tylko w scenie Ostatnie;] Wie-
czerzy. Obrazéw na ten temat jest bardzo duzo. Zatrzymajmy si¢ przy kilku
najstynniejszych, pozostajac w kr¢gu sztuki wloskiej z czternastego 1 pigtnastego
wicku. Zacznijmy od przedstawiciela szkoly sienenskiej Duccia di Buoninsegni
(1278-1318), ktory dziatal w tym samym czasie co Giotto.

Ostatnia Wieczerza Duccia, ktorg obecnie mozna oglada¢ w Muzeum
Katedralnym w Sienie, powstala prawdopodobnie wczesniej niz padewski
cykl Giotta. Czy Giotto ja znal — trudno powiedzieé, ale obaj malarze po-
dobnie rozmiescili postact Apostotéw: wbrew kanonom bizantyjskim umies-
cili ich po dwdch przeciwnych stronach stotu 1, tych na pierwszym planie,
odwroconych od patrzacego: Giotto namalowal kilku siedzacych tylem,
a Duccio — bokiem.

I tu, podobnie jak u Giotta, trzeba sobie zada¢ nieco trudu, zeby odnaleZ¢
Judasza, bo nie wyrdznia si¢ ani szpetotg, ani czarng aureolg. Jednak tylko
jeden z Apostoléw ma na sobie z6ltg tunike 1 tylko jeden ma puste rece, bez
chleba 1 bez wina. I tylko ten jeden prowadzi ozywiong dyskusje z sgsiadem, jak
to wynika z gestéw. Inni milcza. Jan z zamknietymi oczami opiera glowe na
ramieniu Jezusa. A czlowiek w zéltej tunice, zajgety rozmowaq, nie dostrzega
nawet, ze Jezus wyciaga ku niemu dion z chlebem, zgodnie z zapisem Ewangelii
sw. Jana: ,,On jest, ktéremu ja omoczywszy chleb podam” (J 13, 26). Jezus jest
gleboko zasmucony, spoglada gdzies w dal, nie patrzy na Judasza. I tylko jeden
z uczniéw, siedzacy — jak u Giotta — z prawej strony po przekatnej, siwowlosy
1 siwobrody, kieruje spod krzaczastych brwi swe przenikliwe spojrzenie na
rozprawiajacego zdrajcg.

Duccio tagodnie si¢ obszedt z Judaszem. Ale nadejdg czasy, gdy bra¢ ma-
larska nie be¢dzie dla niego juz tak taskawa. Przedstawig go z trzosem w rgku,
z twarzg o szpetnych rysach, z diablem na ramieniu 1 kotem u stop. A wszystko
dla wzmocnienia ekspresj..

We Florencji, w refektarzu klasztoru sw. Apolonii, znajduje si¢ fresk Os-
tatnia Wieczerza pedzla Andrei del Castagno (1423-1457). Na pierwszym pla-
nie obrazu Judasz w zielonej sukni siedzi samotnie przy bardzo dlugim stole, za
ktorym malarz umiescit postacie pozostatych jedenastu Apostotéw. Jako jedy-
ny nie ma aureoli; zastapily ja kruczoczarne wlosy nad twarzg ostoni¢ta gesta
czarng broda. I tylko dwoch Apostotéw poswigca mu uwage: Bartlomiej 1 Szy-
mon — wiemy kto, bo sa podpisani. Bartlomiej sklada rece jak do modlitwy,
jakby chcial powiedzieé: — Blagam ci¢, bracie, nie czyn tego! A Szymon przy-
tozyt dlon do twarzy, gestem wyrazajacym przerazenie.

Cwieré wieku péZniej na bocznej $cianie Kaplicy Sykstyriskiej na Watyka-
nie swoja wersj¢ Ostatniej Wieczerzy namalowal Cosimo Rosselli (1439-1507).
I on ,,pokaral” zdrajce separacja, umieszczajac go — jako jedynego — po drugiej
stronie stolu. Co wigcej, na jego karku umiescit matego skrzydlatego czarnego
diabelka, wczepionego we wlosy Judasza niczym nietoperz. Dodat szarg aureo-
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le 1 par¢ nastroszonych zwierzat: kota, symbol falszu, 1 warczacego nan psa,
symbol wiernosci.

Na obrazie Rossellego reakcja zgromadzonych Apostotow jest takze bardzo
powsciagliwa, choé az pige¢ osdb spoglada na Judasza: Piotr kladzie prawice na
sercu 1 patrzy Judaszowi blagalnie w oczy, Jan przyklada obie dlonie do piersi,
wyrazajac zdumienie. Obok siedzg jeszcze dwaj Apostotowie, wyraZnie przejgci
sytuacjg — jeden miody patrzy z niech¢cia na Judasza, drugi siwy, mocno oparty
o stot, lekko pochylony z wrazenia, przyglada mu si¢ z zafrasowang mina.

Nad stotem, ustawionym w pétkole w niszy, znajduja si¢ trzy okna, przez
ktore widac trzy dalsze sceny: ,,Modlitwg w Ogréjcu”, ,,Pojmanie” i ,,Ukrzyzo-
wanie”. W ,Pojmaniu” malarz raz jeszcze ukazal Judasza jako tego, ktory
swoim pocalunkiem wydaje Nauczyciela.

Bardzo podobnie ukazuje Ostatnig Wieczerze Domenico Ghirlandaio na
fresku w klasztorze San Marco we Florencji, w refektarzu na parterze. Zasad-
nicza roznica dotyczy drugiego planu — Rosselli namalowat w tle dalsze epizody
z Ewangelii, Ghirlandaio umiescit tam pejzaz. Takze i on umieszcza Judasza po
drugiej stronie stolu, przydajac mu kota za krzestem. Podczas gdy wszystkie
postacic majg zlote aureole, nienaruszone z¢bem czasu, Judasz wokot glowy
nie ma nic. Tym razem to on trzyma chleb w r¢ce, siggajac w stron¢ misy
stojace] przed Jezusem, by go umoczy¢ w oliwie, jak zapisano w Ewangelir:
,ktory macza ze mng reke w misie, ten mi¢ wyda” (Mt 26, 23).

Jesli chodzi o reakcj¢ wspottowarzyszy, dwéch tylko wyraza silniejsze emo-
cje, sg to Apostotowie siedzacy po prawicy Jezusa, obaj znacznie starsi. Pierw-
szy, zapewne Sw. Piotr, wprost piorunuje wzrokiem Judasza, kierujac jedno-
czesnie w jego stron¢ ostrze noza — zapowiedz, ze w obronie Nauczyciela gotow
jest si¢ nim postuzy¢. Drugi Apostol, prawdopodobnie sw. Andrzej, opiera na
stole splecione dlonie 1 patrzy na Judasza tak, jakby jeszcze nie dowierzal, jakby
roztrzasal w myslach: czy ten cztowiek moze popeinié co$ tak strasznego?

Fresk Ghirlandaia jest cudowny kolorystycznie, bardzo dekoracyjny, az
zbyt dekoracyjny jak na taki temat: stét ustawiony pod dwiema arkadami,
a na czystym, zaprasowanym ,,w kancik” obrusie, przy nakryciu kazdego z ucz-
niow ktos rozsypal pachnace czeresnie. Wszyscy siedzg na dlugiej tawie, ktore;
oparcie stanowi wysoka drewniana obudowa. Za nig, przez otwarte arkady,
wida¢ korony drzew obsypane owocami, smukie cyprysy 1 przelatujace po
niebie ptaki. Na parapecie okna przysiadl paw — od czasow katakumb be¢dacy
symbolem niesmiertelnosci. W rezultacie tej obfitosci, patrzac na obraz, chionie
si¢ przede wszystkim jego malarska urode, a nie dramatyczny przekaz.

Inaczej jest z Ostatnig Wieczerzg Leonarda da Vinci, ktorej opisem chcia-
tabym zakonczy¢ ten przeglad. Zanim jednak przejde¢ do charakterystyki tego
obrazu, pragng¢ jeszcze zwroci¢ uwage na mni€j znany sposob przedstawiania
Ostatniej Wieczerzy, na tak zwang Komuni¢ Apostotéw, gdzie gléwny akcent
malarze kladg na ustanowienie Eucharystii.



144 Bozena FABIANI

Ujecie takie wystgpuje o wiele cze¢scie) w malarstwie Europy Pélnocnej,
u Flamandow, na przyktad u Justusa z Gandawy, urodzonego prawdopodobnie
w roku 1440, a zmartego po 1480, ktoéry Komunie Apostotow wykonat dla
Federiga Montefeltre z Urbino. Obraz ten, znany tez pod tytulem Ustanowienie
Eucharystii, znajduje si¢ w zbiorach muzealnych w Urbino. Justus takze po-
kazal Judasza jako rudego antypatycznego czlowieczka w zoéltej tunice i z trzo-
sem srebrnikow w rece.

Wiosi rzadko podejmowali ten temat chociaz Komuni¢ Apostotow nama-
lowal na przykiad Luca Signorelli (1450-1523) dla swojej ojczystej Kortony,
gdzie w Muzeum Diecezjalnym obraz znajduje si¢ do dzis. Jest to o tyle orygi-
nalne uj¢cie, ze Judasz — cziek pospolity, o zwyczajne) twarzy, wychudzony,
tysawy, w kolorowych szatach — niebieskiej koszuli, pomararnczowej sukni
1 ciemnozielonym ptaszczu — zachowuje si¢ niegodnie juz podczas wieczerzy:
gdy z ragk Jezusa otrzymuje chleb-komuni¢, chowa go cichaczem do czarne;
sakwy u pasa...

I wreszcie Leonardo (1452-1519). Jego stynny fresk w mediolariskim klasz-
torze dominikanéw mimo zniszczenn wart jest szczegdlnej uwagi. Leonardo
malowal go na zlecenie Lodovica Sforzy, zwanego il Moro, w latach 1495-
-1498. Fresk wypelnil niemal calg poprzeczng scian¢ refektarza (ma okolo
dziewigciu metréw szerokosci), a dzigki efektom iluzjonistycznym stat si¢ na-
turalnym przedluzeniem sali. Poniewaz postacie sa wielkosci ponadnaturalne;,
wszystko to razem sprawia niezwykle wrazenie. Dodajmy, ze malarz §wiadomie
nie wprowadzit zadnych ozdobnikéw, zadnych ztocen, symboli, nawet aureoli —
niczego, co mogloby rozproszy¢ naszg uwage: surowe sciany refektarza, skrom-
ny belkowany strop, za oknem odlegly pejzaz gingcy we mgle. Tematem jest
przeciez poruszenie wewngtrzne Apostotow.

Za punkt wyjscia artysta przyjal moment, w ktoérym uczniowie dowiaduja
si¢ Z ust Jezusa, ze jeden z nich Go zdradzi. Wiadomos¢ ta wywoluje we wszyst-
kich wstrzas, istng eksplozje emocji. Ciala wyrazajg ducha - niektorzy zrywaja
si¢ z miejsc, inni gwaltownie si¢ przechylaja, a wszyscy z ozywieniem gestyku-
luja. To prawdziwy taniec ragk, tak ruchliwych u poludniowcow. Jedna z rak jest
przeciez bohaterkg tej opowiesct: ,,oto r¢ka tego, co mi¢ wydaje, ze mng jest na
stole” (Ek 22, 21). Re¢ce Judasza zatem pozostawil malarz na stole. Zdrajca
cofnat si¢ ze zdumienia, ale dionie tylko przesungl nerwowo, rozlewajac przy
tym wino. W zadnym z dotychczasowych przedstawien tej sceny rgce nie byly
az tak wazne, jak na obrazie Leonarda da Vinci. Staly si¢ nosnikiem niepoko-
jacej tresci malowidta, zastgpily stowa.

Leonardo dlugo dochodzit do ostatecznego ksztattu malowidla, niejedng
noc musial spedzi¢ na rozmyslaniach nad swojg Ostatnig Wieczerzq. Swiadcza
o tym zarowno jego wlasne zapiski 1 rysunki przygotowawcze, jak tez skargi
przeora na powolnos¢ pracy czy monit sekretarza ksigcia Sforzy, ponaglajacy
artyste, 1 wreszcie wspomnienia swiadkow.
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»Czgstokro¢ widzialem — zapisal w swych wspomnieniach bratanek przeora
dominikanéw, Matteo Bandello — jak Leonardo szedt wczesnie rano na ruszto-
wanie [...] 1 tam od switu do nocy nie odkladat pedzla tylko malowal, nie jedzac
1 nie p1jac. Potem bywato ze mijaly trzy, cztery dni, kiedy ani tknal pracy, lecz
co dzien przyglqdal si¢ malowidlu godzinami 1 krytykowal postacie méwiac sam
do siebie™?

Kiedy ]uz malarz rozmiescit przy stole niemal wszystkie postacie, nadal
brakowalo dwoch najwazniejszych — Jezusa i1 Judasza. Leonardo krazyl po
miescie ze swym notatnikiem u pasa, towiac typy charakterystyczne, ale na
tych dwéch nie moégt si¢ natkngé. Wreszcie dostrzegt posta¢ Judasza w dzielnicy
przestgpcow, Barghetto.

Poczatkowo, jak o tym Swiadczg rysunki przygotowawcze, zamierzal go
przedstawié, podobnie jak jego koledzy malarze, z drugiej strony stotu, samot-
nie. Po przemysleniu jednak umiescit go w poblizu Jezusa, obok Piotra. Jego
twarz zaledwie ukazal, malujac ja en profil perdu. Podkreslil przez to gwaltow-
ny 1 mocny gest odchylenia si¢ Judasza, ktory ustyszal wiasnie zdumiewajace
stowa Jezusa. W re¢ku Judasz trzyma ndéz, ktorym przy poruszeniu potracu
szklank¢ z winem, rozlewajac je.

Dzi$ malowidlo jest tak uszkodzone 1 odmienione, ze ani profil Judasza nie
znajduje si¢ w swym pierwotnym polozeniu, ani rysy jego twarzy ni€ s3 juz
oryginalne. Nie jest tez rzecza pewna, co Judasz trzyma w r¢kach. Wydaje sig,
ze w prawej — worek z pieni¢dzmi, w lewej — szklank¢ z winem. Watpig, czy to
Leonardo namalowal w dloni Judasza trzos srebrnikow, bo to zbyt oczywisty
atrybut. Artysta zastanawial si¢ nad kazdym gestem, nad kazdym przedmio-
tem, rozwazal kazdy szczegdt malowidla, dazac do tego, aby byt jak najblizszy
prawdy, w zgodzie z reakcja psychiczng bohatera. ,,Dobry malarz maluje dwie
sprawy: cztowieka i wnetrze duchowe” — napisat kiedys.

Zachowat sie fragment notatek z czaséw, gdy Leonardo zmagat si¢ z tema-
tem Ostatniej Wieczerzy, gdy poszukiwal najwlasciwszych gestow Apostolow
Zapisal wtedy: ,, Ten, ktory pit, odstawia kielich na swym miejscu 1 zwraca
glowe ku méwey. Drugi splétt palce rak i z surowymi brwiami [...] zwraca sig
do towarzysza; inny z rekoma otwartymi pokazuje dlonie, wznosi ramiona ku
uszom i otwiera w podziwie usta [...]. Inny mowi cos do ucha nast¢pnemu, a ten,
ktory go stucha, zwraca si¢ ku niemu i nachyla don ucho, trzymajac w jednej
rece noz, a w drugiej chleb w pét rozkrojony tym nozem. Inny, odwracajac sig,
Z nozem w rece, przewraca ta r¢ka kielich na stole™. ,, Inny” to wlasnie Judasz.

* Cyt. za: K. Clark, Leonardo da Vinci, ttum. K. Jurasz-Dambska, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1964, s. 90n.

> M. Rzepiniska, Leonarda da Vinci ,, Traktat o malarstwie”, Zaktad Narodowy im. Osso-
liiskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1984, s. 74.

4 Cyt. za: Clark, dz. cyt., s. 96.
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Ale to juz nie ten Judasz, ktérego my ogladamy. Zadna z postaci Aposto-
Iow widoczna dzisiaj na $cianie mediolaniskiego klasztoru nie jest juz dzielem
Leonarda. Malowidlo niefortunnie wykonane farba olejng z werniksem na
podlozu gipsowym, na scianie zawilgoconej z powodu wod podskérnych, za-
cz¢to bardzo predko niszezeé. Juz w roku 1517, jeszcze za zycia artysty, jeden
Z jego uczniow pisal, ze wspaniale to dzielo zaczyna zanikaé. W roku 1556
Giorgio Vasari stwierdzl, ze ,,nic zen nie wida¢é, tylko rozmazane plamy”s .
Sto lat pdZniej Francesco Scanelli zapisal, ze z oryginatlu pozostato zaledwie
kilka zarysow postaci. Poniewaz ocalaly wczesne kopie fresku (w Weimarze
1 w Strasburgu), wykonane przed jego zniszczeniem, nietrudno dostrzec prze-
robki nieznanych malarzy, kolejno ratujacych malowidto przed zaglada®.

Powinni§my by¢ im wdzigczni za wysilki, zaden z nich jednak nie byl ob-
darzony talentem geniusza z Vinci i nie potrafil sprostaé jego zaleceniu, ze
postacie malowane ,winny by¢ przedstawione w taki sposéb, by widz mdgt
tatwo odgadnaé z ich ruchéw mysl ich ducha”’. Niefortunne przemaléwki od-
mienity w pewnym stopniu 1 uklad postaci (na przyklad re¢ka z nozem za ple-
cami Judasza znalazla si¢ wlasciwie bez wiasciciela), i polozenie gléw, i wyraz
twarzy. Na przyktad Apostot, ktory znajduje si¢ najblizej Jezusa po Jego lewicy,
podnoszacy ku niebu palec, ma tak paskudng twarz, ze gdy pierwszy raz ogla-
dalam obraz, sadzilam, ze to on jest Judaszem.

Zanikniecie oryginalnych twarzy p¢dzla Leonarda to niepowetowana stra-
ta. Nawet ostatnia konserwacja z wykorzystaniem techniki komputerowej,
dziesi¢¢ lat mozolnej pracy pani Pinin Brambilli Barcilon w latach dziewigé-
dziesigtych dwudziestego wieku, nie przywrdcia, bo nie mogla przywrécié,
pierwotnej prawdy i1 urody malowidlu. Mimo wszystko jednak fresk jest wspa-
nialy, nadal wieje od niego przedziwny wiatr, bo rozbiegane re¢ce 1 poruszenie
postaci nadaja mu niezwykla dynamike.

I co za szcz¢scie, ze nie unicestwily malowidla ani wojska hiszpanskie sta-
cjonujace w klasztorze w roku 1620, kiedy to przebito dla wygody drzwi pod
freskiem, ani zolnierze napoleonscy, ktorzy z refektarza dominikanéw uczynili
stajni¢ 1 wlasnie przy tej scianie przywigzywali swe konie, ani bomba zrzucona
w roku 1943,

Malarze zawsze opierali si¢ na Ewangelii, gdy ukazywali sceny z Judaszem.
Ciekawe jednak, ze z opowiesci Ewangelistow czerpali tylko pewne watki,
a inne pomijali. Nigdy na przyklad nie pokazywali sceny, kiedy Jezus wyraZnie
ostrzega Judasza, ze zdrada skonczy si¢ dla niego tragicznie: ,,biada onemu
czlowiekowi, przez ktdrego Syn czlowieczy bedzie wydan!” (Mt 26, 24).

> Cyt. za: Clark, dz. cyt., s. 91.
® Por. tamze, s. 91-93.
" Leonardo da Vinci, Pisma wybrane, thum. L. Staff, De Agostini, Altaya, Warszawa

2002, s. 246.
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Nie malowali tez Judasza opuszczajacego wieczerze: ,,On tedy, wzigwszy
sztuczke, natychmiast wyszedl, a noc byta” (J 13, 30). Jakiz wspanialy nokturn
mogtby powstaé o takiej tresci! Ale chyba nigdy nie powstal. Nikt tez nie
sicgnal, do powszechnie znanych apokryfow, ktére zawieraly niekiedy bogaty
material do przemyslen na temat Judasza, jak choéby scena z pigtnastowiecz-
nego Rozmyslania przemyskiego®, kiedy to po uwiezieniu Jezusa zrozpaczona
Matka Boska szuka rady u... Judasza wiasnie, jako ze mial znajomych ,,pomig¢-
dzy biskupy”. Wyobrazam sobie to niezwykle spotkanie w wykonaniu Leonar-
da czy Caravaggia — specjalisty od trudnych scen, albo Rembrandta: Ja, ufng
i kochajaca, goraczkowo szukajaca ratunku, i jego, chytrego kretacza, udaja-
cego przyjaciela. Ale skoro taka scena nigdy nie powstala, siegnijmy do innej,
wlasnie w wykonaniu Rembrandta.

RozpoczeliSmy nasz przeglad scen malarskich z Judaszem od przyj¢cia przez
niego pieni¢dzy, skoriczmy moze na ich zwrocie, kiedy to Judasz ,,zalem zdjety
odnidst trzydziesci srebrnych przedniejszym kaplanom i starszym” (Mt 27, 3).
Te sceng zilustrowal Rembrandt (1606-1669), geniusz z innej epoki 1 z innej
czesci Europy. Obraz Judasz zwracajgcy srebrniki (1629), malowany olejno
na desce, znajduje si¢ obecnie w zbiorach prywatnych w Wielkiej Brytanii.

Judasz Rembrandta to postaé budzaca wspdlczucie, a autor — to artysta
milosierny i najwi¢kszy psycholog wsrod malarzy. Ukazuje Judasza prawdziwie
zrozpaczonego, nieszczesliwego, tragicznego. Padl wlasnie na kolana przed
gromada kaptanéw, rzucil im pod nogi owe przeklete srebrniki 1 splott rece
w blagalnym gescie. Ale kaptani nie chcg juz mie¢ z nim nic wspdlnego: arcy-
kaptan odwraca od niego glowe, a wyciggnietag w jego stron¢ r¢ka odpycha
Judasza wraz z jego klopotliwymi wyrzutami sumienia, ktore nie majg prawa
wstepu do swigtyni.

Inni, cho¢ nachyleni ku klgczacemu Judaszowi, reagujg podobnie - gestami
rak 1 wyrazem twarzy dajg do zrozumienia, ze nie ma tu czego szukaé, a wy-
gladajg tak, jakby chcieli odp¢dzi¢ wscieklego psa, ktory im zagraza. Tylko
jeden, stojacy najblizej siedzacego arcykaptana, zachowuje si¢ Inacze] -
w oczach ma przerazenie, dionie scisnigte w pi¢sci — nie wiadomo, czy ukazata
mu si¢ jakas straszliwa wizja, czy tez chce si¢ rzuci¢ z pigsciami na Judasza.
Niezwykle napigcie panuje na tym obrazie, wieje wprost groza. Co si¢ stanie
potem, wiadomo z Ewangelii... Judasz si¢ powiesi. Ale takiej sceny w malar-
stwie nowozytnym nigdy nie widzialam.

8 Zob. Rozmyslanie przemyskie, Wyd. A. Briickner, Krakéw 1907,





