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SWIADECTWA IRENY SEAWINSKIE]

,[...] masz mato czasu trzeba daé §wiadectwo”'. Spiesze, aby daé swiadectwo

o $wiadectwach Ireny Slawiriskiej. Sadze, ze historia — korektorka wieczna? juz
wyznaczyla jej wazne, osobne, specjalne miejsce w historii polskiej teatrologii,
a zatem 1 w historil polskiego teatru: byla zarazem uczong i1 swiadkiem. Byla
uczona: wykladala, prowadzila seminaria magisterskie, ksztalcita doktorantéw,
opiniowala habilitantow; brata czynny udzial, jako prelegent-wyktadowca, a tak-
ze organizator, w krajowych i1 §wiatowych sympozjach, zjazdach 1 konferencjach
naukowych; pisata ksiazki, pisala tez recenzje, artykuly, eseje oraz redagowala
prace zbiorowe. Byla swiadkiem: jej sposdéb zycia 1 komunikowania si¢ z innymi
swiadczyl o jej osobistej godnosci 1 prostolinijnosci; byla otwarta, pomocna
1 przyjazna; byla religijna 1 praktykowala swg wiar¢ z ewangelicznym dziecigc-
twem, a zarazem z dojrzalg surowoscia; jej sposoéb uprawiania nauki, jej praca
pedagogiczna, dydaktyczna 1 animatorska byly nieustannym dawaniem swiadec-
twa wartosciom: prawdzie — poznawane] przy pomocy narz¢dzi naukowych,
niepodleglosci duchowej — ktdra jest warunkiem poszukiwania prawdy, wolnos-
c1 politycznej — ktéra zapewnia moznos$¢ gloszenia prawdy.

Swiat jako spektakl - tak zatytulowany jest tom poswiecony Irenie Stawiri-
skiej, wydany na jej dziewieédziesigte urodziny. Tytul ten wziety zostat z jed-
nego z jej] wnikliwych wykladéw-artykulow. Tom ten przynosi wzruszajgce
wspomnienia, petne zadumy urodzinowe laudacje; solidne, naukowe analizy
roznych aspektéw 1 elementow jej dziela, oraz niezmiernie cenng, fundamen-
talng bibliografi¢ prac Ireny Slawiniskiej. Tom ten stanowi zarazem przewodnik
1 wprowadzenie do badan nad biografig 1 praca uczonej i Swiadka. Zawiera tez
prob¢ bilansu dokonang przez profesora Wojciecha Kaczmarka w artykule
Pasje i obowigzki, bedacym systematycznym i klarownym przegladem najwaz-
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niejszych wydarzen zycia 1 dokonan naukowych zmartlej juz, niestety, ,,wielkiej
damy polskiej teatrologu”. Artykul ten jest niejako konspektem obszerne;
monografii na jej temat, ktora niewatpliwie powstanie. I ten rozdziat, 1 caly
tom ustawiajg bardzo wysoko poprzeczk¢ refleksji nad dzietem Ireny Stawin-
skiej. Wskazuja na kilka podstawowych dziedzin jej zainteresowan, z ktorych
kazda owocowala obficie nauczaniem, tekstami, inspiracjami. W centrum jej
uwagi 1 pracy byt stale, 1 pozostat az do konca, dramat, rozpatrywany zaréwno
jako utwor literacki, jak 1teatralny: projekt widowiska. Irena Stawiniska zacze¢la
od badania dramatu, stopniowo jednak obejmowata swoimi zainteresowaniami
teatr, akcentujac jednos¢ obu warstw dramatu: literackiej i teatralnej. Te z kolei
zainteresowania inspirowatly j3 do badan nad samym teatrem, zawsze jednak
brzemiennym w dramat, rozpatrywanym w 1acznosci z jego materig literacka,
Z repertuarem.

Zadaniem piszacych o Irenie Stawinskiej bedzie dokladne przeanalizowa-
nie tego, ktérym to dramatom poswigcala szczegdlng uwage, jakimi metodami
je badala. Wiemy, ze badala, a pdZniej 1 thumaczyta utwory Paula Claudela.
Przyblizala Polsce tworczos¢ pisarzy katolickich, zagranicznych 1 krajowych.
Wykladata o nich, pisala, a zarazem inspirowala inscenizacje ich sztuk. Rela-
cjonowata w kraju zagraniczne badania teoretyczne 1 metodologiczne, a za
granica opowiadata o wielkich twdércach polskich.

Aby w pelni opisa¢ dokonania Ireny Stawinskiej, trzeba réwniez szczegoé-
towo przesledzi€ jej inspiracje 1 doswiadczenia teatralne. Jako dziewczyna cho-
dzita do teatru w Wilnie — 1 tam jej idealem byl Juliusz Osterwa. We Francji
przed druga wojng poznata i docenita prace Gastona Baty. Jej gtléwnym inspi-
ratorem w dziedzinie teatru po wojnie, gdy byta juz mioda uczona, stat si¢
Wilam Horzyca — byla blisko jego pracy nad Za kulisami w Toruniu. Niejako
poprzez Horzyc¢ wchiongla tradycje 1 atmosfer¢ Wielkiej Reformy Teatru.
Norwid - interpretowany przez Horzyceg - jako kontynuator wielkiego, wizyj-
nego, romantycznego polskiego teatru oraz Claudel w spektakularnych, wie-
lotworzywowych inscenizacjach Jeana-Louisa Barraulta pozostali dla niej mia-
rami, ktorymi mierzyla poczynania teatralne drugiej polowy dwudziestego wie-
ku. Patronowata tez z zapalem Leszkowi Madzikowi, wi¢c nawigzata kontakt
rowniez z Drugg Reformg Teatru. Analiza dramatu z uwzglednieniem 1 row-
nouprawnieniem jego elementu i potencjalu teatralnego to podstawowy po-
ziom myslenia Ireny Stawiriskiej o teatrze. Byt 1 poziom glebszy.

,Teatr, ile wiemy, jest atrium spraw niebieskich”® — ten norwidowski afo-
ryzm-klucz do teatru wypisany wielkimi literami widniat na $cianie jednego
z pomieszczen Teatru Akademickiego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-
go. Atrium bylo sercem, centrum domu w starozytnym Rzymie. Wedlug Nor-
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wida zatem, ,,sprawy niebieskie”, sprawy Boze, sg sercem teatru: moga by¢
1 powinny by¢ w centrum teatralnej twdrczosci. To uswiadamiata swoim pod-
opiecznym 1 wychowankom Irena Stawiriska. Takie rozumienie teatru, obej-
mujgce i dramat, lezalo u podstaw jej badan 1 teatru, i dramatu. Po latach
podobne, wywodzace si¢ z Norwida, a wspotbrzmigce z mysla Stawiriskie;,
postulaty wobec sztuki zawart Jan Pawet II w swoim liscie do artystow z roku
1999, w ktérym stwierdzil, ze sztuka winna by¢ zwrdécona ku niebu, a gdy sie tak
dzieje, jest ogladaniem ,,bezmiaru swiatlosci, ktéra ma swoje pierwotne Zrédto
w Bogu™®, I dalej, ze ,kazda autentyczna forma sztuki jest swoista drogg do-
stepu do glebszej rzeczywistosci czlowieka i §wiata™ oraz, ze sztuka jest ,,po-
niekad sakramentem”®, bowiem, jak sakrament ,,uobecnia [...] tajemnic¢ Wcie-
lenia”’. Analizy i nauczanie Ireny Slawiriskiej oparte byly na takim wiasnie
rozumieniu sztuki (teatru, dramatu): sztuka opiera si¢ na prawdzie, historii,
rzeczywistosci (materialnej i duchowej), sztuka stagpa po ziemi 1 z niej si¢ wy-
wodzi, przedstawia realnych ludzi i formuluje idee, a zarazem podnosi (lub
powinna podnosié, moze podnosi€) te wszystkie elementy ku gorze, ku niebu.
Sprawy ziemskie i ludzkie stajg si¢ (winny si¢ stawaé, mogg si¢ stawac) spra-
wami niebieskimi, sprawami Bozymi. Takie rozumienie dzieta sztuki (teatru,
dramatu) ujawnia zawsze jego zlozong strukture, jego transcendentnosé, jego
stawanie si¢, jego procesualnosé, jego moc 1 energi¢ taczenia ziemi z nicbem.
Jego moc podnoszenia ku niebu 1 wstgpowania w niebo.

Taka postawa badawcza, wynikajaca stad metodologia i oparte na takich
przestankach wybory studiowanych zagadnien stawialy Iren¢ Stawiriskg po
~przeciwnej stronie barykady” wobec teatrologow-zadeklarowanych marksis-
tow, a takze 1 tych, ktérzy wbrew swojej formacji 1 tradycji, w ktérej wyrosli, nie
przyznawali si¢ do chrzescijariskich inspiracji w swych badaniach, ttumil je,
a nawet wypierali si¢ ich. ,,Wyspa wolnosci” (jak Stawiriska nazywata KUL)
byia dla niej wolng enklawg polskiej teatrologii. Na obszarze tej enklawy sama
byla wolna, mogta uprawiaé teatrologi¢ tak, jak uwazata to za wiasciwe 1 uczci-
we, 1 tak tez mogla jej uczy¢. Natomiast wielu teatrologéw z innych osrodkow,
t¢ lubelsky ,,wysp¢ wolnosci” traktowalo jako uzyteczng izolatke, w ktore;
trzymali na bezpieczny dystans niebezpiecznie odmienng uczong. Zamknig¢ta
w tej izolatce, stanowila mniejsze niebezpieczenstwo. Nie podejmowata pole-
mik z innymi teatrologami, lecz sama swa obecnoscia, a tym bardziej wypowie-
dziami 1 pismami ostro kontrastowala z ich wykladami, referatami, ksigzkami,
artykutami. Byla wyrzutem sumienia, nawet dla sumien o przyt¢pionej wrazli-
woscl. Latami zderzala si¢ ze swoistym ostracyzmem - gdy na pewnych semi-
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nariach magisterskich w Warszawie nie tylko nie wypadalo, ale nawet nie
wolno bylo o niej wspomnieé, czy powotywac si¢ na jej prace. Cytowanie jej
bylo w pewnych kotach bardzo Zle widziane. Trwanie przy zasadach, pracowi-
tosé, ksztalcenie coraz to nowych rocznikéw magistréw 1 doktoréw, uznanie
zagraniczne — bardzo powoli przetamywato wokdét niej bariery.

Owa izolacja przybierata badZ forme¢ traktowania jej jako kogos, kogo po
prostu nie ma, badZ kwitowania jej prac drwing. Drwinie towarzyszyly zreszta
konkretne posuni¢cia ograniczajace jej oddziatywanie. Dotykaly one nie tylko
jej osoby, ale 1 uczniéw Slawirniskiej, a sposrdd nich zwlaszcza tych, ktorzy nie
wyparli si¢ swej mistrzyni ani gto$no, ani milczaco. Przytocze tylko jeden, za to
bardzo dobitny przyklad: Wiestawa Sanecka, studentka Stawiriskiej, aktywna
w Teatrze Akademickim KUL-u. Sanecka byla ogromnie utalentowana, po-
siadala zywa wyobraZni¢, umiej¢tnie przygotowywala przedstawienia Teatru
Akademickiego. Pragnela zosta¢ rezyserem. Nie zerwala jednak zwigzkow
z Ireng Stawiriska. Przeciwnie, po ukonczeniu KUL-u zorganizowala ciekawy
zespdt teatralny przy warszawskim KIK-u, realizowata w nim ,, kulowski” re-
pertuar 1 wielokrotnie odwiedzata KUL ze swoim zespotem. Sanecka, chcac
osiggna¢ cel bycia rezyserem, podj¢la terminowanie u Ireny Babel, w Teatrze
Powszechnym w Warszawie, gdzie okazala si¢ niezwykle pomocna, sprawna,
taktowna. Nauczyla si¢ wiele 1 zdobyla duze doswiadczenie. Byla niewatpliwie
doskonalym materialem na rezysera. Przystapila do egzaminu wstepnego na
Wydzial Rezyseri w PWST w Warszawie. Zostala oceniona negatywnie i nie-
przyj¢ta. Ponawiatla te proby bezskutecznie. Nie zostala nigdy dopuszczona do
pracy w teatrze zawodowym. Z jego szkoda.

W latach totalnego odci¢cia Polski od Zachodu, a potem w ciagu dlugich
dekad zwalczania nowinek zachodnich Irena Stawiriska byla nieprzerwanie
Swiadkiem przynaleznosci Polski do kultury Zachodu - chrzescijaniskiego Za-
chodu. Swiadczyly o tym wybory zagadnien, nad ktérymi pracowata. Gdy tylko
stalo sie to mozliwe (choé nigdy nie bylo latwe), trudzila si¢ nad odbudowy-
waniem 1 budowaniem zwigzkéw Polski z Zachodem. Wyjezdzala tez na wy-
klady i kongresy na Zachod, zapraszala stamtad gosci do Lublina, programowo
zaznajamiala czytelnikéw polskich z mysla zachodnig. W czasie, gdy robita to
Stawiriska, nikt inny nie méwil, nie pisal, nie uczyt o Claudelu, Eliocie, Berna-
nosie, Ghelderodzie, Greenie, a takze Zawieyskim. Nikt inny nie patronowal
realizacjom scenicznym ich dramatéw — choc€ tylko w teatrze studenckim i ama-
torskim, w Lublinie czy w Warszawie, gdyz dopiero po ,,Pazdzierniku” roku
1956 zaczeto ich — z rzadka — wystawiaé. Przy czym, az do niechlubnego korica
komunizmu, rezyserzy zainteresowani tym repertuarem za kazdym razem, gdy
zamierzali go zrealizowa¢, natrafiali na sprzeciwy ,,spolegliwych” wobec wia-
dzy dyrektorow teatru, na blokady administracyjne 1 cenzuralne.

Znajac doskonale (oczywiscie, poza facing) dwa podstawowe jezyki Zacho-
du, angielski i francuski, b¢dac oczytana, latwo nawiazujaca kontakty, Stawiri-
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ska byla zaréwno §wietnym ambasadorem Polski na Zachodzie, jak tez Zacho-
du w kraju. Uniewazniala narzucone przez rezim podzialy. Nic sobie nie robila
z ,,zelaznej kurtyny”. Mimo ze byla nieustannie inwigilowana, mimo ze byla
przedmiotem donosow i raportow, konsekwentnie robila swoje, szta swoja
droga, dokonywata swoich wyboréw. Byly to wybory moralne usytuowane
w sferze wartosci duchowych.

Zapewne jedyna sposrdd teatrologéw polskich, a na pewno jedyna z taka
wyrazistoscig 1 konsekwencjg postugiwala si¢ kategoriami zla 1 dobra. Manifes-
towala swoj3 szczegodlng uczciwosé 1 prawos¢ w badaniach. Uczyla takich po-
staw — cho¢ nie wszyscy jej uczniowie, opuszczajac ,,wyspe wolnosci” na KUL-u
1 wpasowujac si¢ w mroczne ,,obszary zniewolenia”, potrafili je zachowacé. Na-
wet w ksiedze jubileuszowej Swiat jako spektakl gdzieniegdzie pobrzmiewaja
nuty, ktére ona sama uznalaby za falszywe. Jej wlasne konto pozostalo czyste:
zawsze staratla si¢ naukowo dobrze doradzié¢, wydoby¢ z ludzkiego dziatania czy
z tekstu to, co wartosciowe, 1 na tym budowad. I, po prostu, byta zaréwno pelna
zrozumienia, jak zyczliwosci dla wszystkich. Bardzo wielu ludziom pomogta,
1 praktycznie, ,,zyciowo”, 1 naukowo: korygujac, inspirujgc, naprowadzajac na
nowe zagadnienia badawcze, ukazujagc nowe horyzonty, promujac, recenzujac,
opiniujac. Ja takze naleze do jej — zawsze wdzigcznych — dluznikéw.

Wyszla z Wilna 1 - gdy tylko mozna bylto — wracata do Wilna. Nie tylko jako
podréznik, gos¢ w swoim dawnym, przeciez wlasnym, domu, ale i pamiecia,
wzruszeniem, wiernoscig, duma. W roku 1993 jechaliSmy samochodem przez
tagodne wzgodrza, doliny, lasy, 1aki i pola z Buffalo do Piffard nad rzeka Gene-
see, zapragnela bowiem koniecznie odwiedzi¢ klasztor trapistéw, o ktdrym
dowiedziala si¢ z naszych — mojej zony Zofii i moich — opowiadan. Bo to
rzeczywiscie jedno z najcickawszych miejsc w tej okolicy — i krajobrazowo,
1 duchowo. O czym méwiliSmy w drodze — nie pami¢tam, ale pamigtam, jak
w pewne] chwili przerwala rozmowg, jakby westchneta i powiedziata: ,,Jak tu
pigknie, zupelnie jak na WileniszczyZnie”. A po powrocie do domu ofiarowata
Zofu naszyjnik z bursztynéw, méwiac tylko: ,, Te bursztyny sa z Wilna”. Zro-
zumielismy, ze byla w tym informacja o ich najwyzszej jakosci i wartosci. Na
koniec pobytu w naszym domu zostawita mi ksigzke powstalg pod jej opieka:
Wokdt wspotczesnego dramatu i teatru religijnego w Polsce (1979-1989), wpi-
sujac w nig — ona, wielka uczona — urzekajaco skromna dedykacje: ,,Drogiemu
Panu Kazimierzowi Braunowi z serdeczng przyjaznia i nadzieja, ze ksiazka si¢
przyda”. Bardzo si¢ przydaje.





