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Wojciech KUDYBA

SYMBOLE LUDZKIEGO LOSU
O poezji ksiedza Janusza Stanistawa Pasierba

Cho¢€ rynek czytelniczy zdominowa-
ny jest przez tworczos¢ innego kaptana-
poety (mysle naturalnie o ks. J. Twar-
dowskim), nie zanika zainteresowanie
wierszami ks. Janusza S. Pasierba. Po-
wstaja o nich kolejne prace naukowe,
wydawnictwo ,,Bernardinum” wznawia
poszczegllne tomy poetyckie ks. Pasier-
ba - ostatnio ukazaly si¢ zbiory Puste
lgki, Morze oblok i kamien, Ten i tamten
brzeg, Rzeczy ostatnie’. Co decyduje
o ich poetyckiej sile 1 aktualnosci? Dla-
czego sg wazne dla kolejnych pokolen
czytelnikéw? Jakie przestanie kryje sig
pod poetycka materig tych wierszy?
Zwréémy zatem uwage na kilka charak-
terystycznych elementéow poetyckiego
§wiata wspomnianych tomikéw. Byé
moze wilasnie one sprawiajg, ze poetyc-
ka tworczos¢ autora Pustych {gk wciaz
wydaje si¢ wazna 1 zobowigzujaca.

O aktualnosci poetyckiego przesla-
nia Pasierba decyduje przede wszystkim
Swiadomos$¢ dramatu ludzkiego losu,

1'J. S. Pasierb, Puste #gki, ,Bernardi-
num”, Pelplin 2001, ss. 88; tenze, Morze oblok
i kamien, ,Bernardinum”, Pelplin 2001, ss. 72;
tenze, Ten i tamten brzeg, ,,Bernardinum”,
Pelplin 2001, ss. 88; tenze, Rzeczy ostatnie,
wyBernardinum”, Pelplin 2001, ss. 104.

mocno podkreslane bolesne rozdarcie
czlowieka, antynomicznos¢ naszego by-
cia-w-§wiecie. Cechy te charakteryzuja
zwlaszcza skromny tomik Morze oblok
I kamieni, ktéry — inaczej niz pierwsze
tomy wierszy Pasierba — nie ma zbyt wie-
lu recenzji’. Wydaje si¢, ze zadna z ksiaz-
ek poety zwieZlej 1 wyrazisciej nie przed-
stawia antynomii 1 dialektycznego cha-
rakteru ludzkiego bytowania. Skromny
objetosciowo tomik wypetniajg drobne
obrazy, ktére przypominaja oszcz¢dng
kresk¢ japonskich mistrzéw haiku. As-
cetyczny pejzaz w wierszach Pasierba
rozrasta si¢ jednak w giab, ma charakter
symboliczny; krajobraz poezji jest krajo-
brazem ludzkiej twarzy: ,,Oblok jest
brwia / kamien Zrenica / morze ustam”
(s. 6). Niekiedy sam oblok staje si¢ twa-
rza (por. s. 54). Skladniki pejzazu
w owych morskich tercynach tworzg ele-
menty duchowej przestrzeni bohatera.
W wierszach jest mowa o ,,morzu wew-
n¢trznym” (s. 28) 1 ,morzu w sercu”
(s. 60). Przestrzen zarysowana w zbiorze
nie kieruje na zewnatrz, lecz odnosi si¢

% Pierwsze wydanie ksiazki mialo tylko
jedng recenzj¢ (por. E. Polak, Historia ka-
mienia, ,Nowe Ksiazki” 1984, nr 8, s. 7), drugie
wydanie - zadne;.
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do nas samych. ,Jeste§ kamienicm”
(s. 10), ,,nie by¢ z kamienia” (s. 61), ,,jes-
tem morzem” (s. 32) — takie i podobne
sformulowania podkreslaja, iz krajobraz
charakteryzowanych mimatur lirycz-
nych jest w istocie krajobrazem wew-
netrznym, pejzazem naszego losu.

Jakie zatem napi¢cia wlasciwe ludz-
kiej egzystencji odstaniaja omawiane
tercyny? Co oznacza fakt, iz ,,w kazdym
z nas / jest morze obtok 1 kamien”? Naj-
bardziej chyba uchwytna, pozostajaca
niejako na powierzchni obrazu, jest opo-
zycja pomi¢dzy ciezarem kamienia a lek-
koscia obtoku. Kiedy bohater zbioru
moéwi: ,,Przez kamien wiem czym jest
ci¢zar” (s. 36), przychodzg na mysl ob-
razy trudu i przeciwnosci. Istnieje ,,nie-
znos$na lekkos$¢ bytu”, istnieje jednak
rowniez ci¢zar bycia. Bywa, 1z los unosi
nas w gore 1 rozbudza oczekiwania, by-
wa przeciez jednak 1 tak, ze ogranicza
1 przygniata. Kamien uosabia zatem naj-
pierw to wszystko, co $cigga nas w dot,
co kaze znizy¢€ loty 1 pows$ciaggnaé nad-
zieje. Wprawdzie ,,obtok zwodzi kamien
perspektywa lotu” (s. 18), ten nie jest
jednak takim rodzajem ,substancji”,
ktéry potrafilby nas unies¢. Przeciwnie,
jest przyczyng gwaltownych tragedii
1 roztrzaskan: ,,Obtok unosi Dedala / ka-
mieniem spada Ikar” (s. 55), ,,Kamien
spada w morze / przestal unosi¢ go ob-
lok” (s. 44). Jesli mamy w naszym wne-
trzu kamien, musimy liczy€ si¢ z mozli-
woscig rozczarowania, zawodu 1 porazki.
Kamien bywa nasieniem klgski. To on
sprawia, ze upadamy.

Ci¢zar kamienia polega jednak réw-
niez na tym, iz jest trwaty: ,,Morze ocie-
ka ze mnie / oblok odsuwa sie powoli /
kamier zostaje” (s. 23). Poeta nigdzie
nie mowi wprost o ,,uwieraniu”, ale wy-
daje sie, ze jestesmy w kregu takich

wlasnie znaczer. Kamien bowiem ,,zos-
taje”, jego ,,ghuchota” (s. 27) 1 ,twar-
dos¢” (s. 49) wskazuja, 1z poecie zalezy
na tym, abySmy w nas samych odkryh
co$, co stawia opdr, co$, co nie poddaje
sie naszym wysitkkom 1 pozostaje nie-
wzruszone pomimo podjetych staran.
Powiedzmy wprost: odkrycie kamienia
jest odkryciem koniecznosci, a wlasnie
konieczno$¢ jest czyms$, co uwiera, co
nie pozwala zapomnie¢, ze istnieje ciem-
na strona bycia, ktéra w nicusuwalny
sposOb przynalezy do nas i ktdrej nie-
podobna ignorowaé. W wierszu Ponizej
blasku powie poeta, 1z wewnatrz kazdej
rzeczy 1 w nas samych jest cos, co ,,tkwi /
czeka /i uwiera”. Dopiero owo uwiera-
nie sprawia, iz czujemy calg dotkliwosé
ciezaru - jego nieusuwalnosé 1 dopiero
dzi¢cki uwieraniu calag nasza osoba po-
zZnajemy, Z€ naznacza nas pi¢tno braku
1 niespelnienia.

Kamien jest zatem czyms, co wigzi
(s. 65) 1 ogranicza mozliwosci. To on
ustanawia granice, wskazuje kres, odzie-
ra ze zhudzen. To on jest , klatwa” (s. 11).
On uosabia wszystkie ,,przeklete prob-
lemy” $wiata, ktérych ludzkos¢ nie po-
trafi wlasnymi sitami ogarnaé ani prze-
zwyciezy€, symbolizuje jakis rodzaj ska-
lama, pe¢knigcia, ktore dotyka samej
Istoty naszego bytu 1 nie pozwala wie-
rzy¢ w nieograniczong moc naszych
dziatan. To wiasnie kamien jest czyms,
co odczuwamy w naszym wne¢trzu jako
element obcy (s. 8), chlodny (s. 64)
1 sprzeciwiajacy si¢ nam samym. To on
wydaje si¢ Zrédlem zniszczenia. ,,Morze
rodzi obtoki 1 kamienie” (s. 5), kamieni
sieje zniszczenie, zabija (por. s. 66).

> J. S. Pasierb, Zdejmowanie pieczeci,
Czytelnik, Warszawa 1982, s. §.
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Tymczasem oblok symbolizuje jas-
na, zlota (s. 31) stron¢ bytu. Bywa
wprawdzie twardy 1 milczacy (por.
s. 26n.), pozostaje jednak lekki (por.
s. 21) i ,,uczy si¢ wznosi¢” (s. 36). Do
jego istoty nalezy ruch ku gorze, nieus-
tanna obecnos§¢ w wysokich regionach
bytowania. Mozna wig¢c przypuszczacd,
ze oblok uosabia t¢ warstwe naszego jes-
testwa, ktdrej nic nie jest w stanie znizy¢,
ktéra nie poddaje si¢ upadkom 1 kle-
skom. To obloki zdajq si¢ decydowaé

o horyzontach naszych pragnien i podej- .

mowanych dzialan. To wiasnie one na-
kazuja nam nieustannie przekraczaé to,
co zastane. Jesli kamien spada, to obtok
unosi (por. s. 55), jesli jeden wigzi, to
drugi uwalnia (por. s. 65), jesli jeden
ustanawia granice, to drugi ich nie ma
(por. s. 43) 1 nie zna (por. s. 38). Kiedy
kamien wskazuje na konieczno$€ 1 na
skalanie brakiem, obtok zdaje si¢ sym-
bolizowaé czystos¢ i1 nieograniczona
wolno$é wznoszenia sie wzwyz'. Jego
spokojny 1 majestatyczny lot ku niebu
nie zna przeszkoéd (s. 59), cho¢ bywa
i tak, ze oblok zdradza kamien i pozwala
mu upasé’. Jesli kamieri poeta kojarzy
z trudem wiary (s. 15), to oblok w tym
samym wierszu czyni znakiem nadziei.
Znamienne, 1z w poetyckim $wiecie Pa-
sierba obloki bywaja zapowiedzig (s. 13)
1 obietnicg (s. 40), a wigc jakim$ rodza-
jem przestania, ktére pochodzi z gory.
Wydaje sie, ze symbolika przestrzeni od-
grywa tu wazng rol¢. Czyms$ innym niz
obietnica jest bowiem w analizowanych

4 Zdarza sie, ze oblok bywa nazwany
wprost przez pisarza ,,wolnoscig” i ,,przemija-
niem” (por. wiersz Oblok w zbiorze Puste {qki,
s. 18).

> Zwraca na to uwage E. Polak we
wspomnianej recenzji zbioru. Por. Polak,
dz. eyt s 7.

tercynach gotowos$¢. Ta pochodzi, by tak
rzec, z dohu. To kamien jest gotowoscig
(por. s. 40), nieustanng potencjalnoscia.
To on moze sta¢ si¢ domem (por. s. 10),
miastem (por. s. 12), wyspg lub gwiazda
(por. s. 42). Jest zawsze niedopeiony
1 oczekujacy na ksztalt 1 ciepto, ktore
go wypelni (por. s. 29). Gotowo$¢ ma
swoje Zrédlo w braku, wiaze si¢ z odczu-
ciem niskosci 1 utomnosci. Obietnica na-
tomiast, niczym Zwiastowanie (por.
s. 14), ma swe Zrédlo w przestrzeni nie-
skalanej niedoskonalos$cia — Swigtej i nie-
skoriczonej. Mozna rzec, iz jest ona ja-
kims rodzajem odpowiedzi na gotowos¢.
By¢ moze pytanie, ktére zadajemy sobie
w poczuciu niespelnienia, brzmi: ,,dla-
czego?” lub ,,po co?”. Obietnica ozna-
czalaby wéwczas gest ofiarowania sensu.
Nie brakuje bowiem w omawianym to-
mie odniesiei do historii zbawienia
(por. np. s. 14), ktéra ostatecznie jest
przeciez historig Bozych odpowiedzi na
ludzkie pytania o sens. Nie brakuje w to-
miku réwniez sygnaléw, iz kamien i ob-
lok moga stanowié swoiste przedproze
ocalenia®.

Swiat zarysowany w zbiorku ma jed-
nak charakter dialektyczny. Jesh ka-
mien i1 oblok ukladajg si¢ w par¢ teza-
antyteza, to nast¢puje po nich prze-
strzenl syntezy. W twoérczosci Pasierba
staje si¢ nig morze: ,,Morze jak niebo /
nieustannie rodzi / obloki i kamienie”
(s. 5). Jest ono poczatkiem i matkg zy-
wioldw, a zarazem ich kresem 1 peinia.
Jesli kamieni jest pakiem, oblok - lis-
ciem, to morskie wody stajg si¢ kwiatem
(por. s. 49). Lekkos¢ Zwiastowania i ka-

® Polak pisze m.in.: ,,Kamieri, symbol tra-
giczne] mocy, bezsilnej i rodzacej bezsilnos¢,
przemienia si¢ nagle w podstawe, na ktérej
wznosi si¢ nasz swiat”, Tamze.
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mienny dramat Wielkanocy dopelniajg
Zielone Swieta (por. s. 14). Poczatkiem
1 kresem wiary 1 nadziei staje si¢ morze
mitosci (por. s. 15). Gotowos¢ kamienia
1 obietnica obtoku realizuja si¢ 1 wypel-
niajag w nieustannej pracy morskich od-
me¢tow. Dialektyce ruchu w gore, ktore
symbolizuje oblok, 1 w dét, symbolizo-
wany przez kamien, przeciwstawia si¢
,nieruchomy ruch” oceanu, czyli wzno-
szenie si¢ 1 opadanie fal (por. s. 65), nie-
ustanne przemieszczanie si¢ ,,w tym sa-
mym miejscu” (s. 32). Kruchosci obto-
kOow — trwanie oceanu (por. s. 41). W po-
etyckim swiecie omawianych utworéw
istnieje glebia, ktéra jednoczy w sobie
lekkosé€ i ciezar (por. strony: 18, 21, 36,
44, 55), skalanie i czysto$¢ (por. s. 20),
wolnos¢ 1 konieczno$¢ (por. s. 65). Ist-
nieje przestrzen, ktéra ustanawia per-
spektywe dystansu wobec przeciwien-
stw: litosci i1 klatwy, ciszy 1 westchnienia
(por. s. 39). Jesh kamien i oblok s3 za-
powiedzig 1 odpowiedzig, to morze staje
sic spelnieniem (por. s. 13). Zywioly zie-
mi 1 powietrza symbolizujg czas. Morze
pozwala przeczuwac wiecznosé.
Przestrzen wiecznosci, syntezy nie
Znosi wiec opozycji, lecz sprawia, ze mo-
ga one ze sobg wspdlistnieé. O ile ka-
mien kojarzy si¢ ze spizem eposu, a ob-
ok z miekkoscig elegii, to wody morskie
przypominaja nam rodzaj dramatyczny
(por. s. 22), z jego cechami: starciem
sprzecznosct 1 ich przezwyci¢zeniem.
Morze poniza i jednocze$nie wywyzsza
(por. s. 65), obdarowuje 1 ogotaca ze
wszystkiego (por.s. 17), pociesza i odbie-
ra nadziej¢ (por. s. 37). Nie niweczy réz-
nicy pomi¢dzy granica a brakiem granic,
gdyz ono samo jest granica (por. s. 38).
Wprowadza w zupeilnie nowe obszary
rzeczywistosci, w ktérych skrajnosci sta-
ja si¢ harmonig. Przestrzen syntezy jest

przestrzenia nowego, nieznanego wy-
miaru, przestrzenia eschatologiczng, bu-
dzaca - jak kazda tajemnica — uczucie
fascynacji i leku. Smieré bowiem jest je-
dynym naszym dost¢pem do wiecznoscl,
gdyz ,, To co nie umiera nie zyje” — jak
powie poeta (s. 9). W poetyckim $§wiecie
Pasierba morze jest obrazem narodzin
1 $mierci, poczatku i konca. Jest znakiem
ocalenia, czyli jest symbolem S$mierci,
ktdra staje si¢ narodzinami, $mierci, kto6-
ra otwiera nowg perspektywe zycia. Po-
graniczno$¢ ludzkiego bytowania ma
dramatyczny charakter takze dlatego,
Z€ sama granica — a jest nig przeciez
Smier¢ — ma charakter ambiwalentny
1 sprzeczny.

Przestaniem omawianych wierszy
nie jest rozpacz, a ich celem nie jest uka-
zanie egzystencjalnego rozdarcia. Prze-
ciwnie: wydaje si¢, ze o ich sile decyduja
przede wszystkim przejmujace obrazy
eschatologicznej nadziei. Czlowiek Pa-
sierba nie jest kims$ ,,rzuconym-w-istnie-
nie”, czyli kim§ bezradnym wobec
sprzecznosci. Przypomina on raczej piel-
grzyma. Komentatorzy tworczosci Pa-
sierba wspominajg niekiedy, iz bohater
jego poezji to homo viator — ktos$, kto
jest nieustannie w drodze’. Jego podré-
zowanie natomiast bywa odczytywane
jako powrét do kulturowych korzeni
w poszukiwaniu Zrédel wilasnej tozsa-

7 Choé A. Pethe w swojej rozprawie Po-
eta czasu otwartego. O wierszach ks. Janusza
Stanistawa Pasierba (Katowice 2000, ss. 325)
nie omawia ani nie analizuje antropologicz-
nych implikacji Pasierbowych obrazéw ,by-
cia-w-drodze”, to jednak dostrzega obszar
mozliwych kontekstéw filozoficznych. Na
s. 149 cytowane) rozprawy odnajdujemy m.in.
wzmianke: ,,czlowiek znajduje sie ciggle w dro-
dze podobnie jak homo viator Marcela”.
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mosci®. Dla Gabriela Marcela bowiem,
ktéry upowszechnit t¢ kategori¢ 1 nadat
jej status filozoficzny, ludzkie ,,bycie-w-
drodze” oznacza przede wszystkim dy-
namiczny charakter naszej natury. Mar-
celowski homo viator nie tyle jest, ile
raczej staje si¢ sobg. Powolaniem czlo-
wieka nie jest, wedlug filozofa, wylacz-
nie samo egzystowanie, ale przede
wszystkim dzialanie — nie sum tradycyj-
nej metafizyki, lecz egzystencjalistyczne
sursum, zdolne skierowaé si¢ ku Trans-
cendencji. Zasadniczym watkiem antro-
pologicznej mysli Pasierba wydaje si¢
by¢ wilasnie przekonanie o zasadniczej
,hiegotowosci” czlowieka, ktory jest
wezwany do tworzenia 1 przekraczania
siebie, a ktéremu zagraza stagnacja. Po-
eta wielokrotnie wspomina o sile wigza-
cej nas ze Swiatem, ale przeciez takze
o sile sciagajacej w dél, o energii, ktéra
ze wzgledu na jej ukierunkowanie mog-
liby$smy nazwaé mocg zakorzenienia. Je-
szcze czesciej jednak Pasierb zwraca
uwage na wpisany w ludzka rzeczywis-
to$¢ imperatyw ruchu ku gérze, rozwoju.
W ten sposdb odstania osobliwg dialek-
tyke ludzkiej egzystencji rozpigtej po-
mi¢dzy nakazem wznoszenia si¢ a silg
przywigzania do tego, co zastane.
Czesty obraz naszej egzystencji, ktora
poruszana jest sprzecznymi ze sobg naka-
zami zakorzenienia 1 przekraczania, sta-
nowi w interesujgcych nas utworach drze-
wo. Metafora zakorzenienia wywodzi sie
przeciez wlasnie z topiki wegetatywne;.
Uwage przykuwa mie¢dzy innymi jeden
z tekstow z tomu Puste fgki, ktéry jest
préba mozliwie wszechstronnej interpre-
tacji ,,egzystencjalnych” znaczen drzew:

® Tak wlasnie rozumie kategorie homo
viator T. Tomasik poswi¢cajac jej rozdzial swo-
jej niewydanej rozprawy doktorskiej.

drzewa

codziennie zaprzecza)a plaskosci
niestrudzenie

dZwigajq ci¢zkie mineraty

1 molekuly wody

podnoszg liScie wyze]

niZ my serca

a bioragc w nie swiatlo

pozwalaja korzeniom

drazy¢ ciemnosc gleby

drzewa

by€ moze wyprzedza nas do nieba
wierne ziemi

tak wytrwale kazdego dnia
wniebowst¢puja

(Puste lgki, s. 14)

Chociaz utwér ma tytul drzewa, a je-
go liryczna akcja rozgrywa si¢ w Swiecie
natury, to trudno powiedzieé, abysmy
mieli do czynienia jedynie z opisem wra-
zen zmystowych. Intencje autora zmie-
rzajg w inng stron¢. Podobnie jak w wie-
lu utworach, poeta stara si¢ w tym wier-
szu odczyta¢ symbolik¢ zjawiska, dlate-
go tez postuguje si¢ uogdlnieniem, unika
nazw wlasnych (zupelnie inaczej niz np.
ks. J. Twardowski, ktory zawsze nazywa
drzewa po imieniu”). Nie wiemy, o jakie
drzewa chodzi. Dowiadujemy sie jed-
nak, co mogg one dla nas znaczy¢.

Przede wszystkim stajemy wobec
znakow przestrzeni. Drzewa zaprzecza-
Ja plaskosci, w poziomg przestrzen kra-
jobrazu wprowadzaja nowy wymiar.
Podobnie jak w kilku innych lirykach
Pasierba odstaniajg jej wektor wertykal-
ny'’, kieruja wzrok ku gérze, zachecaja

? Zwraca na to uwage A. Sulikowski
w swojej] monografii zatytulowanej ,Serce
czyste...” Swiat poetycki ks. Jana Twardowskie-
go, Gaudium, Lublin 2001, s. 106.

19 Por. np. rozmowa o Franciszku z tomu
Rzeczy ostatnie, s. 67,
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do wznoszenia si¢ ponad przyziemnos¢.
Przestrzen wiersza ujawnia wyrazne na-
piecie pomi¢dzy géra a dolem, ziemia
a niebem, ich wzajemne oddalenie, kto-
re stanowi wyzwanie. Odleglo$¢ bowiem
domaga si¢ zblizenia. W drzewach mo-
~ tywy zakorzenienia si¢ 1 wznoszenia po-
wracaja w rozmaitych wariantach. Drze-
wa, chociaz ,wierne ziemi”, , wytrwale
kazdego dnia wniebowstepujg”. Cho-
ciaz korzeniami wrastajag w ciemna zie-
mie, to uparcie png si¢ ku swiathu. Co
wigce] — podnoszg to, co ziemskie, ku
gérze: z niemalym trudem unoszg ku
niebu ,.ci¢zkie mineraly” 1 , molekuly
wody”. Pelnig funkcje przyktadu. ,,Pod-
noszg liscic wyzej / niz my”, ,,by¢ moze
wyprzedza nas do nieba”. Ukazuja kie-
runek ludzkiej egzystencji, znamienne
dla niej prawo ruchu ku gorze. Zacheca-
ja nie tylko do heroicznego wspinania
si¢, ale 1 podnoszenia calej otaczajacej
nas rzeczywistosci.

Analizowane dotad obrazy wskazy-
waly, iz zakorzenienie jest zwigzkiem
czlowieka ze sferg niska, oznacza nie-
uchronne przywigzanie do tego, co
odziedziczone, majace zwigzek z natura.
Sa wszakze liryki, w ktérych poeta, od-
wracajac naturalne uksztaltowanie prze-
strzenl, méwi o zakorzenieniu tak, jakby
bylo ono ruchem ku goérze, ku przestrze-
ni wysokiej, eschatologicznej. W wierszu
drzewa z tomu Ten i tamten brzeg czyta-
my: ,,dopiero $mier¢ przypomina o ko-
rzeniach zycia / bowiem naprawdg jes-
teSmy drzewami” (s. 21). Dla Platona
Swiat widzialny ma swoje korzenie
w Swiecle idel. Idee natomiast, wedlug
zydowskiego filozofa Filona z Aleksand-
rii, s3 Bozymi my$§lami o §wiecie. I w jed-
nym, 1 w drugim przypadku chodzi
0 przekonanie, iz prawdziwym Zrédlem
bytu jest sfera nadnaturalna, transcen-

dentna wobec swiata realnego. Podobny
sens ma przywolany wiasnie utwor Pa-
sierba z tomu 7Ten i tamten brzeg. W nim
takze poeta pisze o korzeniach skiero-
wanych ku ostatecznym Zrédlom wszel-
kiego istnienia. Okazuje si¢ wiec, ze
symboliczny obraz zakorzenienia ma
w tworczosci Pasierba sens ambiwalent-
ny. W niektérych utworach méwi bo-
wiem O naszym zwigzku z tym, co natu-
ralne, w innych natomiast wyraza nasza
przynalezno$§¢ do sfery nadprzyrodzo-
nosci.

Podobnie ambiwalentny charakter
ma obraz domu w poezji ks. Pasierba.
Wiedzac o przemianach cywilizacy)-
nych, ktérych cechami sg mi¢dzy inny-
mi migracje, nieustanne zaspieszenie 1 —
w konsekwencj - poczucie ,,wykorze-
nienia” 1 kryzys tozsamosci, poeta goto-
wy jest broni¢ naszego prawa do tego,
abySmy mogli cho¢ na chwile przysta-
naé, zatrzymac si¢ w biegu. Ma swiado-
mos$¢ jednak nieodwracalnosci kulturo-
wych przeksztalcen, w swojej tworczos-
ci nie stara si¢ odnaleZzé domu dziecin-
stwa, nie probuje uciekaé¢ w krain¢ mi-
tycznej arkadii. Wsréd rozmaitych py-
tan, jakie autor tomu 7Ten i tamten brzeg
stawia w swoje)j tworczosci, znajduje si¢
takze pytanie o dom. Przestrzeri domo-
wa jest w poezji Pasierba nie tyle czyms
otrzymanym, ile raczej zdobywanym.
»,(dzie jest prawdziwy nasz dom / ktéry
doczesny a ktory jest trwaly” — pyta bo-
hater wiersza po Zniwach (Ten i tamten
brzeg, s. 12). Okazuje si¢, iz dom, ktory
zastalismy, niekoniecznie musi by¢ na-
szym prawdziwym domem. Prawdziwy
dom jest raczej zawsze przed nami.
Miejsce naszego ostatecznego zamiesz-
kania wciaz nie jest nam dane, stanowi
raczej przedmiot naszych skrytych
pragnien.
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Czemu wi¢c poezja Pasierba wydaje
si¢ wcigz wazna? Sadz¢, ze wznowione
tomy wierszy kaplana-poety przekonuja
o powadze bycia. O tym, 1z kazdy ludzki
los ma sw@j ci¢zar 1 swdj dramat. Najis-
totniejsze, powracajagce w omawianych
zbiorach poetyckie obrazy, ktore stara-
lem si¢ wyze) przedstawié, wskazujg jed-
nak na co$ wigcej. Przypominajg o rysuja-

cej si¢ przed nami perspektywie ladu
1 harmonii, o horyzoncie ostatecznego
spelnienia, ku ktéremu zmierzamy. Uwi-
klani w sprzecznosci, rozpostarci pomie-
dzy kamieniem, oblokiem a morzem,
wsréd pustych I3k, samotni, zagrozeni
§miercig — wciagz mamy jednak przed so-
b3 ,,tamten brzeg”. Zmierzamy do nasze-
go prawdziwego 1 ostatecznego domu.

Poezja Pasierba — powtérzmy - jest
poezja nadziei.





