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Karol KLAUZA

MIEDZY DOBREM A PIEKNEM

Jeden z bardziej znaczacych teorety-
kow sztuki ostatnich dziesiecioleci
— André Mercier — przypominajac starg
platonska ide¢ kalokagatii, wskazuje,
ze pomi¢dzy moralnoscia okreslajacg
zasady poznania 1 dziatania a sztuka,
ukazujaca pigkno, zachodza wewne-
trzne 1 Sciste powigzania. Gdzies u sa-
mych korzeni istnienia dobro 1 pigkno
jaw1g si¢ jako rzeczywistosci ambiwa-
lentne. Dzigki temu dobro staje si¢ Sy-
nonimem piekna, a to z kolei zdaje sie
decydowaé o dobru. By¢ moze nie tyl-
ko dla umozliwienia Mercierowi rozwi-
ni¢cla wyznawanej przez niego tezy
w konteksScie polskiego srodowiska hi-
storykow 1 teoretykéw sztuki organiza-
torzy Ogolnopolskie} Sesji Estetycznej
odbyte) w Mogilanach w maju 1983 r.
zdecydowali si¢ wydaé¢ drukiem jej
materiaty!. Wsréd nich na szczegdlna
uwage zasluguja zwlaszcza teksty
wspomnianego Merciera, nadto Mikela
Dufrenne’a (Francja), Harolda Osbor-
ne'a (Anglia) i Johna Fishera (USA).
Redaktor tej ksiazki, prof. Maria Go-
taszewska, kierownik Zaktadu Estetyki
Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego opublikowala nadto, nieo-
mal w tym samym czasie ksiazke® sta-
nowiaca filozoticzng baze dla podnie-

! Ethos sztuki. Materiaty z Ogélnopol-
skie) Sesji Estetycznej. Mogilany, maj 1983 r.
Red. M. Golaszewska. Warszawa, Krakow

1985 ss. 289.
* M. Gotaszewska, Estetyka rzeczy-
wistosci, Warszawa 1984 ss. 250.

sionych podczas Ses)1 mogilanskiej za-
gadniel. Mozna by je) przestanie stres-
ci¢ w stwierdzeniu samej Autorki prze-
konanej, ze ,,.by¢ soba, to znaczy szu-
kaé sensu zycia”. Sesja w Mogilanach
1 jej ksiazkowy zapis ida dalej w kon-
kretyzowaniu tego przestania. Staraja
si¢ mianowicie ukazac praktyczne kon-
sekwencje szukania sensu zycia przez
cztowicka zawieszonego swoja egzy-
stencja pomigdzy dobrem a pigknem,
zmuszonego do nieustannych wyboréw
stanowiacych tres¢ zycia.

Filozoficzne przestanki dla zagad-
nienia wyboru przedstawil Mercier
w swoim artykule Sztuka i odpowie-
dzialnos¢. Nakres$lit w nim zasady uz-
gadniania ze soba sposobow rozumie-
nia 1 wprowadzania w zycie kategorii
dobra 1 pigkna. Tym samym jego sto-
wami zostalo niejako sformulowane
glowne twierdzenie mogilanskiej sesji:
,2Moralnos¢ nie ma osadzaé¢ nauki, am
tez sztuki jako sztuki. Sztuka nie moze
dominowa¢ nad moralno$cia, ani nad
mistyka, ani nawet nad religia™ (s. 129).
Przekonanie to nakazuje dzisiaj zasto-
sowanie nowe] metodologicznej plasz-
czyzny badan, uwzgledniajace) reflek-
sj¢ zorientowang na czlowieka (wy-
miar antropologiczny sztuki), s$wiat
(wymiar kosmologiczny) i na Boga
(wymiar teologiczny). By¢ moze z tego
powodu, gl¢boki namyst nad moral-
nosctg sztuki zdominowal dyskutowane
podczas sesji zagadnienia, znajdujac
swe racjonalne ujecie w artykutach
M. Gotaszewskie) (Sacrum a profanum
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sztuki ), Janusza Krupinskiego (Piekno
a dobro — z perspektywy materialnej
etyki wartosci). W ksiazce wydzielono
nastepujace dzialy: Sztuka, piekno,
dobro; Konfrontacja stanowisk; Ethos
artysty. Tekst wprowadzajacy M. Gola-
szewskie] stanowi dopelnienie czg¢scl
wprowadzajace), na ktorg sktada)ja si¢
nadto: Stowo Ojca Swietego Jana Paw-
ta Il do uczestnikéw sesji... oraz Po-
dziekowanie i odpowiedZ uczestnikow
sesji...na list Papieza.

Dla Gotlaszewskie) typologia zagad-
niefi moralnych sztuki sprowadza sie
do obiegowych sadéw, zgodnie z ktory-
mi ,,sztuka pozostaje na stuzbie moral-
noscl; morale sztuki to morale artysty;
spoleczenstwo oczekuje od sztuki
wskazan etycznych; pigkno jest odbi-
ciem porzagdku moralnego Swiata ludz-
kiego; dzieta wielkie to te, ktére budu-
})a ethos spoteczenstwa; sztuka dostar-
cza wzorow zycia cnotliwego; jedynie
sztuka zdolna jest zrehabilitowaé dzi$
ide¢ cnoty; sztuka z koniecznosci sta-
wia czlowieka wobec spraw etyki; sztu-
ka uwznios$la zycie 1 podnosi je na wyz-
sZy poziom moralny; sprawnym kryte-
rnum natury spolecznej stosowanym
wobec dziel sztuki jest stopien przeka-
zu wartoscli morailnych; sztuka bez
przestania moralnego jest jalowa
1 przez to zbedna; sztuke tworzy czto-
wiek, a nic co ludzkie nie jest moralnie
obojgtne” (s. 15-16). Analizujac te
sady Autorka opowiada sie za stuzebna
rola takich form sztuki, ktére uznajgy
naczelne wartosci, podporzadkowuja
pigkno dobru a estetyke etyce.

Twierdzeniom o mozliwosci pozy-
tywnego uzgodnienia obu tych rzeczy-
wistosci na plaszczyznie analiz psycho-
logii odbioru i spolecznego powotania
sztuki przeciwstawia si¢ W swoim stu-
dium J. Krupinski, przyblizajac czytel-

nikow1 interpretacj¢ obu kategorii
utrzymang w kontekscie pogladéw M.
Schelera 1 N. Hartmanna. Przypomina-
jac Hartmannowska hierarchie wartos-
Cl, wznoszaca sie od débr material-
nych, poprzez wartosc1 hedonistyczne,
witalne az po duchowe, Autor wskazu-
je, ze ,istnieje mozliwos¢ wyboru po-
mi¢dzy okreslonym pigknem a okreslo-
nym dobrem moralnym” (s. 202). Uza-
sadma to przyjeta wspolczesnie opinia
0 wyraznym wyodrebniemu sie¢ w ra-
mach filozofii takich dyscyplin, jak
estetyka (domena pigkna) i etyka
(domena dobra) przy jednoczesnym
przekonaniu o niezasadnosci ich wzajem-
nego redukowanmia. Nawet panmora-
lizm Schelera, zgodnie z ktérym ,, war-
tos¢ artystyczna, a posrednio estetycz-
na moga fundowaé moralna wartos¢
czynu” (s. 199) nie stanowi klucza do
zrozumienia wzajemnych relacji obu
dziedzin ludzkiej aktywnosci. Mozna
przeciez wybra¢ pigkno kosztem dobra,
jak to np. uczynil Eddie Adams foto-
grafujac w Sajgonie scene morderstwa
skr¢powanego jenca. Zdjecie to ukazu-
je w sposob perfekcyjny to, co ma uka-
za€ — zbrodnig. Czy réwnie wysoko na-
lezy oceni€¢ jego wybor moralny nie-
interweniowania wobec naruszania
fundamentalnych praw cziowieka?
Zycie codzienne dostarcza sytuacii
dramatycznego rozdarcia pomiedzy
prawda dobra a prawda pigckna. Sztuka
wyboru moralnego to w jakims$ sensie
przedtuzenie sztuki ukazywania piek-
na. W etyce 1 estetyce Hartmanna istot-
na rol¢ odgrywaja wyznaczniki decyz)i
okreslone mianem ,,Vordergrund”
(warstwg powierzchniowa, opisujaca
element realny) oraz ,Hintergrund”
(warstwa gleboka, okreslajaca czynnik
irrealny). Elementem tego ostatniego
s3 wlasnie warto$ci moralne, ktdre nie-
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jako przeSwiecaja poprzez elementy
realne dzieta sztuki.

Nasuwa si¢ tu jednak pytanie, czy
zgodnie z przekonaniem Autora eseju
jesteSmy skazani na percepcj¢ wartosci
moralnych zawartych w dziele sztuki?
Czy mamy swobodg abstrahowania od
nich lub tez metodycznego wyodreb-
niania ich z pominigciem samego dziela
sztuki? 1 konsekwentnie, czy dobor
i sposGb prezentowania wartoscl ma
charakter jednoznaczny? Czy cala sfera
wartosci nie zaczyna funkcjonowac juz
poza tworca i jego intencjami? Wydaje
si¢, Ze pytania te pozostaja aktualne
nie tylko w odniesieniu do przedstawi-
cieli ,,materialne)™ etyki wartosci este-
tycznych 1 moralnych.

Opracowanie H. Osborne’a wnosi
do prezentowanych w kstgzce analiz
clement kategorematu etyczno-estety-
cznego. Nawiazujgc do swych wczes-
niejszych wypowiedzi na ten temat
(m.in. Foundations of the Philosophy
of Value- 1933) Autor wykazuje, 1z
czlowiek realizuje w praktyce tylko
dwa typy postaw: moralne 1 estetyczne,
jezeli oczywiscie nie analizuje si¢ spe-
cyfiki postaw religijnych. Co wigce]j,
oba wyrdznione typy postaw wykazuja
znamienna redukowalno§é¢ w sferze
praxis. Oto bowiem szereg wyborow
moralnych podyktowanych jest w isto-
cie wzgledami estetycznym a nie ply-
nacymi z deontologn zasad moralnych.
Takie wuzasadnienie zwiazku etyki
z estetyka, a wiec proba okreslenia re-
lacji dobra 1 pigkna ma swa angielskg
tradycje w mysh Shaftesbur'ego 1 Pear-
ce’a. W tym samym nurcie pozostaje
wydana w 1975 r. praca Etienne Sou-
riau, Le couronne d herbes, proponu)3a-
ca stworzenie pelnego systemu moral-
no$ci na podstawie estetyki.

W kontekscie metafizyki wartosci

Recenzje i omdéwienia

zagadnienie to podnosi w omawiane]
ksigzce ks. Jozef Tischner w syntetycz-
nym szkicu Dramat wartosci. Jego po-
glady wywodza sie z klasycznego rozréz-
nienia dyscyplin wiedzy, dokonywane-
go w oparciu o ich przedmiot material-
ny. Zdaniem Autora juz w dziejach fi-
lozofii ,,etyka stawala si¢ estetyka, on-
tologia etyka, a estetyka przybierala
posta¢ ontologii metafizyki” (s. 135).
Stad problem wartosciowania w ogdle,
a zwlaszcza warto$ciowania pomig¢dzy
elementami z domeny etyki i estetyki
wymaga innej plaszczyzny. Dla Tisch-
nera jest nig ,,doswiadczenie ludzkiego
dramatu”, wyboru pomig¢dzy wigksza
i mniejszg wartoscig, rodzaj sporu
0 pierwszenstwo wybrane) wartosci us-
prawiedliwiajace) wybor, jako konsek-
wencje osadu w sSwietle prawdy. , Jaka
role odgrywa prawda w doswiadczeniu
pickna”? — pyta Tischner. Odpowiedz
jego zdaniem znajduje si¢ miedzy dwo-
ma skrajnosciami. ,,Nietzsche sadzi, ze
prawda jako taka nie ma znaczenia, ze
cala prawda jest w pigknie; z kolei Hel-
degger sadzit, ze nie ma pigkna poza
prawda, bowiem najwyzszym powola-
niem pi¢ckna jest odstanianie prawdy
bycia” (s. 138-139). Trzeba przy tym
dodaé, ze ws rozumowaniu Tischnera
domena prawdy wiaze si¢ w Sposob
istotny z dobrem 1 dlatego jego rozwa-
zania pozostaja w nurcie zagadnien sta-
nowiacych przedmiot refleksji omawia-
nej ksiazki.

W sygnalizowanym dziale wstgp-
nym znalazl si¢ tez artykut J. Fishera,
ktéry ujeciem tematu Doswiadczenie
estetyczne a doSwiadczenie religijne
znacznie odbiega w swej warstwie me-
todologicznej od pozostalych opraco-
wan tej czesci ksiazki. Autor pokusil
sic 0 podanie zasad interpretacji do-
swiadczenia w kategoriach psychologi-



Recenzje | omowienia 331

cznych. Stad wypowiedZ jego ma raczej
charakter prakseologiczny i instrumen-
talny; stwarza szanse wypracowania
metod badania wzajemnych zaleznosci
pomiedzy pigknem a sacrum, jako swo-
1Istym poszerzeniem problematyki do-
bra i pigkna. ,,Poglebienie doswiadczen
religijnych przez wielka sztuke sugeru-
Je, ze doswiadczenia te moga wspoélist-
nieC. Lecz czy mozna réwnoczesnie
mie¢ doswiadczenie religijne i do§wiad-
czenie estetyczne?” (s. 146) — pyta Autor.

Jakkolwiek w omawianej ksigzce
watek ten nie zostal w zadowalajacy
sposOb rozwinigty (jezeli oczywiscie nie
uzna si¢ za prébg jego rozwiazania pu-
blikacji tekstu Jana Pawla II skierowa-
nego do uczestnikéw sesji, przypomi-
najacego stowa Norwida ,,C6z wiesz
o pigknem?... ksztaltem jest milosci”),
to warto w tym miejscu wskazac i przy-
pomnie¢ dorobek m.in. Pawla Floren-
skiego czy Jacquesa Le Goffa wspot-
brzmigcy z przestaniem naukowym
organizatorOw. Piszac w imieniu
uczestnikow sesji do Papieza M. Gola-
szewska stwierdza, ze ,jesli sztuka dzi-
siejsza, uwigziona w $wiecie pelnym
bolesnych sprzecznosci, ma mieé sens

autentyczny, musi by¢ zwigzana z tran-
scendencja kondycji ludzkiej, z daze-
niem ku najwyzszym wartosciom...
Konkluzja ta, inspirowana mig¢dzy in-
nymi promieniowaniem encyklik i dzia-
tar Jego Swigtobliwosci, sktania nas do
wysuni¢cia postulatu ucziowieczenia
dzisie)sze] rzeczywistosci, czemu ma
sprzyjac sztuka o wysokim ethosie 1 do-
skonalym  ksztalcie artystycznym”
(s. 11). Znamienny to i zarazem zobo-
wigzujacy fakt, ze w Swietle wielostron-
nych analiz akademickich wybory mie-
dzy dobrem a piecknem, tak nieodlacz-
nie zwigzane z ksztaltem ludzkiej co-
dziennosci, jawig si¢ jako dylematy
o charakterze etyczno-moralnym siega-
jacym z jednej strony filozoficzne;
struktury istnienia (poprzez swéj zwia-
zek z prawda), a z drugiej siegaja sa-
crum, otwierajac osobe ludzka na nie-
skonczone wymiary uosobionej w Bogu
Prawdy, Dobra i Pigkna — innymi sto-
wy — uosobione) w Bogu Mitosci.
Ksiazka zastuguje na wnikliwsze za-
poznanie si¢ przez wszystkich, ktérym
zagadnienia moralnosci i filozofii piek-
na sa bliskie czy to z tytulu pracy zawo-
dowej czy osobistych zainteresowari.



