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Janusz PLISIECKI

KINO RZECZYWISTOSCI LUDZKIEGO WNETRZA

Krzysztof Kieslowski wypracowat 1
osiagnal w swojej twoérczosci wilasny,
oryginalny styl!. Droge twércza zaczal
jako dokumentalista 1 wzbogacil ten
rodzaj filmowy w Polsce. Stal sig
wspoélczesnie jednym z najwigkszych
rezyserOW 1 scenarzystow. Kieslowski
nie ukrywal swej niech¢ci do standar-
déw Kkin europejskich 1 do szablonu
amerykanskich filméw obyczajowych.
Wierzyl w perspektywy sztuki filmo-
wej 1 byt przekonany, ze film moze by¢
esejem, moralitetem 1 opowiescia fil-
mowa. Juz we wczesnych filmach fabu-
larnych dotykal probleméw, ktérych
nie rozwigzujg racjonalistyczne tezy i
Problemy te

teorie dialektyczne.

! Krzysztof Kieslowski urodzony 27 VI
1941 r. w Warszawie. Rezyser 1 scenarzysta.
Ukornczyl wydziatl rezyserii PWSTIF w Lodzi
w 1969 r. Pierwszy film dokumentalny zreali-
zowal podczas studiéw. Zwigzany przez wiele
lat z Wytw6rnig Filméw Dokumentalnych w
Warszawie dal si¢ pozna¢ jako jeden z naj-
cickawszych dokumentalistéw lat siedemdzie-
sigtych. W 1976 r. debiutowal petnometrazo-
wym filmem fabularnym Blizna, ktéry uzna-
ny jest za zwiastuna ,kina niepokoju moral-
nego”. Laureat kilkudziesi¢ciu nagrdd festi-
walowych, m.in. w Gdansku, Krakowie,
Cannes.

Filmy fabularne: 1973 Przej$cie podziem-
ne (film telewizyjny); 1975 Personel (film te-
lewizyjny); 1976 Spokdj (premiera 1980); Bli-
zna, 1979 Amator; 1981 Przypadek; Krotki

dzien pracy (film telewizy)ny); 1984 Bez kori- :

ca, 1987/88 Krotki film o zabijaniu; Krétki
film o milosci; Dekalog (seria telewizyjna);
1991 Podwdjne zycie Weroniki (La Double
Vie de Véronique).

tkwiace w wydarzeniach lub w biegu
filmowe) akcji pozostang na zawsze
dylematami. Byly tez te filmy zawsze
obserwacja czlowieka w sytuacjach
zmuszajacych do dokonania wyboru, a
robwnocze$nie préba poznania moty-
woOw dzialania jednostki.

Kieslowski przedstawial najczes-
ciej dwa style zycia: jeden wewne-
trzny, polegajacy na samorealizacji, i
drugi zwiazany z obiektywna rzeczywi-
stoscia 1 z je) uwarunkowaniami. Na
przyktad Amator (1979) to film po-
Swigcony dojrzewaniu mlodego czlo-
wieka 1 rozwojowi jego Swiadomosci.
Bohater filmu, porzuciwszy rodzaj zy-
cia w 1zolac)i od otoczenia, otwiera si¢
na $wiat i realizuje siebie w nowym
dziatlaniu. Wytaniajace si¢ z podtekstu
fabuly zagadnienie sensu ludzkiego zy-
cia nadaje temu filmowi wymiar filozo-
ficzny.

W filmie Przypadek (1981) pozna-
jemy trzy losy zawarte w trzech poten-
cjalnych zyciorysach jednego czlowie-
ka: raz jest on aktywistg partyjnym,
iInnym razem dziataczem solidarnoscio-
wym, a takze spotecznikiem spetnia)3-
cym swe obowiazki humanitarne jako
lekarz. Kazdy zyciorys wynika z przy-
padku w tym sensie, w jakim samo Zy-
ciec moze si¢ korzystnie lub fatalnie
zmieni¢ w zaleznosci od tego, w jakim
kierunku, wyszediszy z domu, skieru-
jemy swe kroki.

Opowiesci Kieslowskiego zwykle
nie majg tradycyjnego zakoriczenia.
Autor nie analizuje, nie wyprowadza
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wnioskéw. Szanuje indywidualno§é wi-
dza i jego przenikliwos¢.

Prestizowa pozycj¢ w kinie pol-
skim zapewnil Kieslowskiemu Dekalog
(1988), obejmujacy cykl nagrodzonych
filméw telewizyjnych’. W Dekalogu
artysta podejmuje archetypy moralno-
§ci zawarte w Dziesieciu Przykazaniach
Mojzesza. Ukazuje ich odwieczna ak-
tualnos¢ 1 tworczo interpretuje w obra-
zach wspolczesnego zycia obyczajowe-
go w Polsce. W atmosferze odwiecz-
nych nakazéw, w sugestywnych sekwe-
ncjach Dekalogu etyka 1 psychologia
zstgpuja z teoretycznych wyzyn nauki.
Przenikaja integralnie w codzienne zy-
cie czlowieka 1 decyduja o poziomie
jego moralno$ci i 0 stanie jego psychi-
ki.

Najnowszym osiggni¢ciem Kieslo-
wskiego w skali mi¢gdzynarodowej jest
film Podwdjne Zzycie Weroniki (La
Double vie de Véronique — 1991)° wy-

¢ Zob. recenzja W. Chudego, Filmo-
wy Dekalog, ,,[Ethos” 1989, nr 4, s. 338-342.

> Podwdjne zycie Weroniki. Scenariusz
Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria: Krzysztof KieSlowski. Zdjegcia:
Stawomir Idziak. Muzyka: Zbigniew Preis-
ner. Scenografia: Patrice Mercier. Montaz:
Jacques Witta. Wykonawcy: Iréne Jacob
(Weronika — Véronique — w polskich dialo-
gach glosu uzyczyta Anna Gornostaj), Philip-
pe Volter (Alexander Fabbri), Halina Gry-
glaszewska (ciotka), Kalina Jgdrusik (Pstro-
kata), Aleksander Bardini (dyrygent), Wila-
dystaw Kowalski (ojciec Weroniki), Jerzy
Gudejko (Antek), Jan Sterniniski (adwokat),
Sandrine Dumas (Catherine), Louis Ducreux
(profesor), Claude Duneton (ojciec Véroni-
que), Lorraine Evanoff (Claude), Guillaume
de Tonquedec (Serge), Gilles Garton-Drey-
fus (Jean-Pierre), Alain Frerot (listonosz),
oraz Youssef Hamid, Thierry de Carbonnie-
res, Chantal Neuwirth, Nausicaa Rampony,
Bogustawa Schubert, Jacques Potin.

Produkcja: Sideral Productions-Studio

rOzntony nagrodami w Cannes. Po-
Swigcimy mu nieco uwagi.

Film nie zawiera wartkiej akcji, a
racze] fragmenty wydarzen wewng-
trznie powiazanych. Warstwa realiow
jest prosta 1 podana oszczg¢dnie. Kom-
pozycja filmu obejmuje dwie cz¢sci. W
cz¢Sci pierwsze) dwudziestoletnia We-
ronika przenosi si¢ z rodzinnego mia-
steczka do Krakowa. Po pomysSinym
egzaminie w filharmonii zostaje zatru-
dniona jako chorzystka. Podczas jed-
nego z uroczystych koncertow Weroni-
ka, wzruszona do gl¢bi rola solistki, na
tle chéru upada na estrad¢ w ataku
serca 1 umiera w sali koncertowe;.

W czeSci drugiej w tym samym
czasic we Francji dwudziestoletnia
Véronique ksztalci si¢ w muzyce 1 Spie-
wie, zachg¢cana przez profesora, ktory
przewiduje dla niej artystyczna przysz-
fos¢. Véronique decyduje si¢ na tury-
styczna wycieczkg do Polski. Na rynku
krakowskim spostrzega wpatrzona we
francuski autokar Weronike i1 bezwied-
nie robi zdj¢cie obcej dziewczyny. Po
pewnym czasie Véronique przerywa le-
kcje Spiewu, rezygnuje z aspiracji mu-
zycznych. Wybiera milos¢ 1 zycie z ko-
chanym przez nig Alexandrem, rezyse-
rem w teatrze lalek, scenarzysta i pisa-
rzem ksiazek dla dzieci. W takiej oto
obiektywnej rzeczywistosci tkwi 1 wy-
rasta ponad nia warstwa zjawisk irra-
cjonalnych 1 nieodgadnionych.

W dwoch odlegtych geograficznie
krajach, w odmiennych warunkach
kulturowych 1 réznych srodowiskach
spoleczno-cywilizacyjnych przychodza
na §wiat tego samego roku, tego same-

~lor” — Le Studio Canal Plus. Dystrybucja:
Fundacja Sztuki Filmowej i SOLOPAN.
+~Zlota Palma” dla Ireny Jacob na MFF w

Cannes 1991, Nagroda Jury Ekumenicznego,
Nagroda FIPRESCI. Film barwny.
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go dnia, o tej samej godzinie bliZnia-
czo podobne do siebie Weronika 1 Vé-
ronique. O ich matkach nie wiemy nic.
Ich ojcowie sa serdeczni 1 madrzy.
Dwudziestoletnie dziewczyny zyja w
klimacie mitosci ojcowskiej 1 mlo-
dzienczej milosci tych, ktérzy je ko-
chaja. Obie sa drobne, delikatne 1 cho-
re na serce. Maja te same ruchy 1 ge-
sty, te same upodobania do bawienia
si¢ szklana kula i do chodzenia boso.
Obdarzone sa pigknym gtosem 1 uzdol-
nieniami muzycznymi. Pelne s3 entuz-
jazmu dla sztuki. Zwierciadlane odbi-
cie obydwu skazuje Weronike 1 Véro-
nique na telepatyczne doznania i od-
czucia, na tajemnice giebokich wzru-
szen. Weronika mowi do ojca: , To
cickawe - ale czuj¢, Zze nie jestem
sama na tym S$wiecie”. Jednocze$nie
Véronique zwierza si¢: ,,Przez cale zy-
cie zawsze czulam si¢ tak, jakbym byla
tutaj 1 rownocze$nie zupetnie gdzie in-
dziej”. Na S$mier¢ Weroniki reaguje
placzem, odczuwa, ze stato si¢ cos$ zie-
go i nieodwracalnego, jakby opuscit ja
ktos bardzo bliski. Chociaz nie§wiado-
ma swojego stanu, poddaje si¢ jakiej$
sile, ktéra kaze jej bladzi¢ po ulicz-
kach 1 domach starego Paryza, jak po
odleglym S$wiecie europejskiej cywili-
zacji.

Napisanie scenariusza Podwdjnego
zZycia Weroniki bylo niewatpliwie wy-
jatkowo trudne. Albowiem dotyczy on
przezy¢ emocjonalnych, ktére oddane
w slowach obnizajag swoja wartoscC.
Film sprostal jednak temu zadaniu.
Stosowanie wobec tego filmu giéwnie
kryteriow racjonalnych utrudni z nim,
a nawet uniemozliwi kontakt, gdyz
skierowany jest on przede wszystkim
do naszych uczud.

Przed projekcja Podwdojnego Zyciu
Weroniki w Cannes KieSlowski w roz-
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mowie Z dziennikarzami wyznal:
.Chwila biezaca obchodzi mnie coraz
mniej. Jedyna rzeczywistoscia, ktéra
chcg ogladaé 1 filmowac coraz wnikl-
wie], jest ludzkie wnetrze”.

Tajemnica ludzkiego zycia i nieod-
gadnione zwiazki mig¢dzyludzkie stano-
wia integralna cze$¢ tej opowiesci.
Film wprowadza nas w zjawiska zycia
nie dajace si¢ zmierzy¢ zadnymi kryte-
riami racjonalnymi. Wcigga nas w sfe-
re ,,metafizyki” 1 wywoluje napigcie.
Proces ten spotggowany jest gra aktor-
ska Iréne Jacob, pelna prostoty 1 umia-
ru, oraz artystyczng strukturg filmu.
Iréne Jacob nie jest gwiazda olSniewa-
jaca. Tylko taki rezyser jak Kieslowski
mogt odkry¢ t¢ prostote, wewngtrzne
skupienie i powierzy¢€ jej finezyjna rolg
postaci o dwu obliczach. Tajemnica,
ktorag stwarza Weronika 1 Véronique,
emanuje z calego filmu 1 zmusza do
uznania, ze $wiat uczué¢ nie do konca
jest poznawalny.

W podwdjnym ukladzie kompozy-
cy)nym na plaszczyZnie poziome]
(dwie czgs$ci) 1 w kierunku pionowym
(dwie warstwy) mieszaja si¢ ze soba
dwa nurty: realny 1 irrealny. Reaha
zbudowane sa z elementow powiaza-
nych niewidzialnie. Rzeczywisto$§¢ w
tym filmie nie jest obiektywna ani jed-
noznaczna. Chwytane przez kamerg
pewne detale 1 ujgcia otwieraja przed
widzem, jako wieloznaczne symbole,
alegorie lub metafory, wolna drogg dla
jego tworcze) refleksji. Zwr6¢my uwa-
ge na kilka z nich:

Kiedy naprzeciw Weroniki wylania
sic¢ z krakowskiej ulicy potezna fala
manifestacji, a oderwany od tlumu
chiopak wytraca jej z ragk nuty, Wero-
nika podnosi, troskliwie uktada te rek-
wizyty muzyczne. Potem spokojnie 1
bez Igku przechodzi obok ttumu. Moze
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towarzyszy jej poczucie artysty ratuja-
cego dzieto sztuki przed niszczacy sila
rewoluc)i?

Weronika stojac w oknie widzi w
oddali pochylong staruszke¢, ktéra z
bagazem, bezwiednie zmierza do kresu
swoich dni. Widok ten napelnia jej
serce glebokim wspoélczuciem 1 wzru-
szeniem. Wota do niej: ,Ja pani po-
moge”. Véronique przez otwarte okno
spostrzega na ulicy identyczng wizje
staruszki-sobowtOra pomagajacej sobie
laska. Ale Véronique milczy. Nie wie-
my, co mysli. Moze w tym momencie
przerazona obrazem starosci podejmu-
je decyzje. Sztuka jest zaborcza. Wy-
biera wigc milo$€ 1 pelnig¢ zycia z Ale-
xandrem.

Dramatyczna jest opowies¢ Alex-
andra o marionetce, ktoéra w tancu zla-
malta noge. Popada ona w krancowa
depresj¢ 1 traci sens swego zycia. Z
ziemskiej tragedii wyzwala si¢ przez
reinkarnacj¢, przeksztalcona w postaé
picknego motyla, ktéry szybuje w
przestwOr niebios. Taniec w przestwo-
rzach jest wspanialszy od tanca na zie-
mi.

Swiat zewnetrzny w tym filmic
zbudowany jest z kolorowych fragmen-
tow Krakowa i Paryza. Widz oglada jc¢
oczami Weroniki 1 Véronique. Spogla-
dajac czgsto przez okna lub oszklone
drzwi ma)3 one przed sobg impresjoni-
styczne barwne domy i1 wne¢trza w to-
nacji brazu 1 z6lci, czesci ulic 1 uliczek
zlocistych 1 przymglonych.

Muzyka Zbigniewa Preisnera w
Podwdéjnym zZyciu Weroniki to podsta-
wowy czynnik w kreowaniu giéwnych
postaci 1 w konstrukcji filmu. Brzmia
w nie) echa dawnych choratéw, rytmy
wspoélczesne i frazy religijne. Najpigk-
niejsza pies$n, zwycigska w glosie We-
roniki na tle me¢skiego chéru, osiagna-

wszy faze¢ szczytowg urywa si¢ nagle 1
milknie ze Smiercig Weroniki. Tragicz-
nie przerwang pieé$n Spiewa w calosci
Véronique w epilogu filmu.

Szeroka 1 zr6znicowana skal¢ glo-
sOw, krotkich dialogéw polskich i fran-
cuskich, szmeréw 1 dzwiekéw - tak,
jak odbiera je muzykalne ucho Wero-
niki — aparatura kinowa nie zawsze
przekazuje naszym widzom we wlasci-
wym brzmieniu akustycznym.

Film Podwéjne zycie Weroniki
oraz aktorka Iréne Jacob otrzymali
szereg nagrod. Film odni6st we Francyi
duzy sukces kasowy. W Paryzu znalazi
si¢ na liScie najch¢tniej ogladanych fil-
mow: obejrzato go ¢wieré¢ miliona wi-
dz6w. Francuscy krytycy filmowi 1
dziennikarze®, przyzwyczajeni do na-
rodowych akcentéw w polskiej kultu-
rze, w interpretac)i filmu dopatrywali
si¢ aluzji, a nawet metafory politycz-
nej. Wywiad przeprowadzony dla ,,Ex-
presso” z KieSlowskim, w ktorym rezy-
ser zapewnia, ze ,,jedyna rzeczywistos-
cig, jaka go obchodzi, jest ludzkie
wne¢trze”, kladzie kres réznym pomy-
stfom, wiodacym widzéw na manowce.

O miedzynarodowym  prestizu
Krzysztofa Kieslowskiego §wiadczy tez
fakt, ze w dniu zakonczema festiwalu
w Cannes telewizja francuska wyswie-
tlita dwa filmy o rezyserach tworzace
swoista paralel¢: o Kieslowskim 1 o
F. Fellinim.

Podwdéjne Zycie Weroniki weszlo
na nasze ekrany po sukcesach na festi-
walu w Cannes, dzigki Fundacji Sztuki
Filmowej. W pismach filmowych, w ty-
godnikach 1 gazetach codziennych po-

* O wolnosci i nowych regutach gry.
Rozmawiala Catherine Wimpheu, thum.
Wanda Wertenstein, ,,Studio” - Paryz. Wy-
danie specjalne, Cannes 1991.
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jawily sie recenzje tego filmu’, anality-  czne lub impresyjne, akceptujace trud-
i rv— | R ny problem, odwagg i sztuk¢ rezysera.
- ° Np. T. Lubelski, Podwdjne zycie  gleiki do kas kinowych przewaznie
Kietlowskiego, »ino” 191, m % F. Lu: ludzi miodych i wypelnione widownie
k6w, Miedzy ja i ty, ,,Film” 1991, nr 40; M. , i, 2
Miodek, Podwdjne Zycie Weroniki, Filmo- éwm’dcza 0 tym,; 1= znaczna_czc:sc spole-
wy Serwis Prasowy” 1991, nr 19-20; K. Sie-  czenstwa w Polsce (a takze we Fran-
licki, Magiczny realizm Kieslowskiego, cji), znieczulona kryminalng sensacj3 i
~Spotkania” 1991, nr 42; A. Tatarkie- t¢pym erotyzmem, potrzebuje refleksji

wicz, Dlaczego Weronika umiera, ,Polity- o swoim ,,Judzkim wnetrzu”.
ka” 1991, nr 44.



