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Trawestujac nieco tytul jednego z artykuléw zamieszczonych w niniejszym
numerze, nalezatoby na wstepie zapytac: co si¢ stalo ze sztuka w naszym
stuleciu?

JesteSmy swiadkami do$¢€ radykalnego procesuzanikania znaczenia
sztuki, przynajmnie] w tym sensie powszechnego ethosu, w ktérym dzielo
sztuki — utwor poetycki, kantata czy pickny przedmiot - staje si¢ Srodkiem
mi¢dzyludzkiego porozumienia. Nawet kino, od ktérego jeszcze nie tak dawno
odwracali sie czlonkowie elit artystycznych demonstrujagc nieche€¢ do sztuki
zyjacej wspolnymi emocjami — w wigkszosci jest dzi§ tylko narzedziem zaspo-
kojenia potrzeb mlodej widowni pragnacej przedtuzenia pobudzen dostarcza-
nych przez video-clipy 1 gry komputerowe.

Wielu autoréw artykuléw niniejszego numeru przedstawia z niepokojem
przyklady zagubienia przez sztuk¢ — nalezaloby uogélnié: przez kulture, albo
ukonkretnié: przez czlowieka, tworce i1 odbiorce — ethosu, ktéry stanowi jej
istote. W zdecydowanej wigkszosci sztuka dzi§ nie pami¢ta o pigknie. Artysta
nie wdaje si¢ w dialog, lecz hotduje monosubiektywnej ekspresji. Zerwawszy
z parnasizmem sztuka znalazia si¢ na drugim biegunie, bodaj gorszym dla jej
istnienia — biegunie uzycia 1 wykorzystania. Dzieto sztuki coraz czesciej mozna
spotka¢ w funkcji publicystyki ideologicznej, politycznej lub komercyjne;.
Tresci prawdziwosciowe, zawarte w kazdym autentycznym przejawie sztuki,
sg dzi§ wykorzystywane cz¢sto w zlych celach - na przyklad do manipulacji lub
eksponowania przemocy. Dzietem sztuki moze by¢ wszystko, kazdy przedmiot
lub zdarzenie, o ile zetknie si¢ z absolutnie wolnym ,.fiat” artysty. Wywotanie
szoku staje si¢ nierzadko jedynym celem tworzenia. W tym numerze ,,Ethosu”
kilku autoréw przywotluje przykitad wystawy, ktérej drastycznos¢ negowata nie
tylko ethos sztuki, ale warto$¢ moralng w ogole.

Trzeba zauwazy¢, ze nurt postmodernizmu, tak bardzo ekspansywny
w obecnej kulturze, jest wyrazem swoistej metafizyki zakorzenionej i wyroste;j
z kryzysu sztuki. O metafizyce tej stanowi przekonanie, Ze §wiat, ktory istnieje
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1 dany jest ludziom - jest rzeczywistoscig tak dalece zaposredniczong przez
kulture, Ze mamy nieustannie 1 jedynie do czynienia z artefaktami. Nie ma
mozliwosci dotarcia do Zrédla (bytowego), do czegos, co byloby pierwowzo-
rem. Zyjemy otoczeni przez nasze wlasne wytwory, rzeczy ,,sztuczne”. Nie ma
w ogole tego, co ,,naturalne”, co byloby tozsame i takozsame na fundamencie
wlasnej obiektywnej natury. W zwigzku z tym nie istnieje co$ takiego jak
ogélna prawda, dobro czy cnota. S3 tylko wolne decyzje jednostek, na mocy
ktérych kreowane sg wazne réwniez tylko w wymiarze indywidualnym warto-
§ci. Aksjologiczne 1atki jednodniéwKki.

Nie sg one jednak tak niewinne, jakby wskazywala na to powyzsza meta-
fora. Metafizyka, a w konsekwencji aksjologia postmodernizmu, doprowadza
ostatecznie do zatarcia réznic etycznych. Ethos zabdjcy staje sie tu rownowar-
tosciowy z ethosem Swigtego, poniewaz obydwa zaistnialy jedynie na mocy
jednostkowych , fiat” swoich twércéw — bez oparcia w jakiejkolwiek inne;
rzeczywistosci o charakterze wymiernym aksjologicznie. Daleko stad, jak wi-
da¢é, od pogladu, ze wszystko moze by€ dzielem sztuki... Daleko, a jak blisko.

Rozdroza sztuki znajdujg si¢ w czlowieku, w naszej kulturze. Jak pisze
Zbigniew Herbert w eseju Cena sztuki, ,,to my jestesmy ubodzy, bardzo ubo-
dzy. Znakomita cz¢$¢ sztuki wspéiczesne) opowiada si¢ po stronie chaosu,
gestykuluje w pustce albo méwi o historii wlasnej jatowej duszy’.

Nie mozemy w tym miejscu nie poruszy¢ tematusztuki chrze$cijan-
skiej. Jesli bowiem istniejg sity wewngtrzne sztuki, zdolne do ocalenia jej
tozsamosci 1 ethosu, to tkwig one z pewnoscia w sztuce chrzescijariskiej. Chrze-
§cijaristwo ma za zadanie ocali€ czlowieka oraz ludzkosé, a czyni to poprzez
kulture.

Powszechnie przyjmuje si¢ okreslenie sztuki chrzescijariskiej ze wzgledu na
rodzaj tematu podejmowanego przez nalezace do niej dzieta. Najogélniej s to
tresci i tematy wzigte z historii zbawienia, jak cho¢by — wymieniajac najwyzsze
przykiady w swoich gatunkach — wizerunki wypelniajagce Bazylike §w. Piotra
w Rzymie, witraze 1 polichromie Wyspianskiego w kosciele Ojcé6w Francisz-
kanéw w Krakowie, opera Oliviera Messiaena Swigty Franciszek czy film
André Bressona Ucieczka skazarica. Jednak czujemy wyraznie, Ze nie jest to
wystarczajaca definicja sztuki chrzescijariskiej. Okreslenie koncentrujace sie
na temacie, przedmiocie lub tresci nie wystarcza. Znamy przeciez wielka
mnogos$¢ wytworéw nawigzujacych swg trescia do poje€ 1 wartosci naszej
religii, ktérym nie tylko odméwilibySmy miana sztuki, ale niekiedy réwniez
przynaleznosci do kultury chrzescijanskie;.

Tozsamo$¢ sztuki chrzescijanskiej — jak sztuki w ogéle — musi okreslaé
element formy. To, w jaki sposéb zbudowane jest dzielo podejmujace

! Zawarty w zbiorze Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993, s.45.
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problematyke¢ wazng dla chrzescijanstwa, decyduje o przynaleznosci tego dzie-
la do rodzaju sztuki, ktéremu przypisujemy, nie bez wplywu mi¢dzy innymi
Norwida, tak wysokie zadanie: ocalenia nie tylko sztuki, lecz poniekad i czlo-
wieka.

Przyblizymy sobie owo pojgcie sztuki chrzescijaniskiej, gdy przywolamy
starozytng formule: ,,docere per movere” (,,uczy¢ poprzez poruszenie”). Po-
zbywajac sie przy rozumieniu tej reguly wszelkiej nachalnej interpretacji dy-
daktycznej, uzyskamy najproscie)j méwiac pojecie sztuki, ktéra pobudzajac
uczy nas bycia ludZmi. Zestrd) dzwickéw oddzialywajacych w pewien
sposOb na nasze uczucia, dobér i zestaw stéw wywolujacych rezonans w na-
szych duszach czy uklad budynkéw specyficznie ,,wsp6ibrzmiacy” z otocze-
niem 1 zawierajacy rownowage lub wywotujacy ,,dysonans” dynamiki i stabil-
nosci linii 1 bryl — moga wspieraé nasze czlowieczenstwo albo je destruowac.
Mog3 ,,uczy¢” nas bycia tu na swoim niepowtarzalnym miejscu albo wykorze-
nia¢ nas z zycia i sensu. Artysta, ktéry poprzez poruszenie zmystéw odbiorcy —
niekiedy bardzo silne, jak w przypadku UkrzyZowania Bacona — utwierdza go
w czlowieczenstwie lub wyzwala w nim jego lepszg cz¢s$¢, tworzy sztuke chrze-
$cijariskgq w najszerszym uniwersalnym sensie. Jego prace mozna poréwnaé do
aktu starych mistrzéw, ktérzy ,,afirmowali widzialng rzeczywisto$¢ z natchnio-
ng skrupulatnoscig 1 dziecigcg powagg, jakby od tego mialy zaleze€ — porzadek
§wiata i obroty gwiazd, trwalos¢ niebieskiego sklepienia” (Herbert, Cena sztu-
ki).

Nieprzypadkowo pada w ostatnim zdaniu slowo ,,afirmacja”. To ona bo-
wiem sprawia, iz uznanie dla prawdy i dobra zawarte immanentnie w dziele
sztuki ,rezonuje” wezwaniem do afirmacji - 1 odpowiedzi na nig —
odbiorcy. Afirmacja przebijajaca przez styl pisarski czy kolorystyke lub rytm
linii na ptétnie wzywa — nawet w dziele o wymowie tak negatywnej jak Krzyk
Muncha - do potwierdzenia swoim zyciem realno$ci §wiata i tkwigcych w nim
pierwiastkOw dobra. Stara zasada kalokagathii objawia si¢ w tym pojeciu
sztuki chrzescijanskiej, w ktorym warto$¢ estetyczna, pickno w szerokim zna-
czeniu, 1aczy si¢ z autentycznym wymiarem odkrycia poznawczego oraz wola-
niem powinnosci moralnej. Tak sztuka uczy nas by¢ lepszymi.

Forma sztuki, ewokujaca gl¢boka afirmacj¢ spetniania czlowieczenstwa,
jest oczywiscie starsza niz samo chrzescijanstwo, cho€ z pewnosciag wiasnie
w Ewangelii ma najsilniejsze oparcie i wyjasnienie. Jest to forma, ktérg od-
szukaé¢ mozna w powszechnej — cho¢ obecnie nieco przytlumionej przez zgietk
postmodernistyczny — potrzebie pi¢kna i1 sensu. Henry James, amerykanski
pisarz konca XIX wieku, opisuje owa potrzeb¢ (w opowiadaniu Cztery spo-
tkania®) jako ,chorobliwe laknienie formy i koloru”, ktérego zaspokojenie

T

> W tomie Drzewo wiadomosci i inne opowiadania, tham. M. Skroczyriska, Warszawa 1977.
Cytowany ponize) fragment znajduje si¢ na s. 15n.
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jednakowoz moze nas ocalié. Pisze: ,,Nie wiem, czy przychodzimy juz z tym na
Swiat, czy rodzimy si¢ z tymi bakcylami, ktére daja poczatek doswiadczeniu;
moze raczej chwytamy je w zaraniu zycia, nieomal jeszcze przed uzyskaniem
pelnej Swiadomosci, kiedy to rozgladajac si¢ dokotaczu)e my, ze dla ocalenia
naszych dusz albo przynajmniej zmysiow bedziemy ptacié¢ temu dziedzictwu
ciezki haracz. JesteSmy jak wedrowcy na pustyni, ktérzy pozbawieni wody
1 n¢kani przez okrutny miraz poddajg si¢ me¢ce ztudzenia, goragczkowym ma-
jakom wywotanym przez pragnienie; stysza plusk Zrédel, widza zielen, sady
1 ogrody, odlegte o setki mil. Tak samo jest z naszym pragnieniem, tyle ze
z nami dzieje si¢ co$ bardzie) niezwyklego: my mamy przed oczyma prastare
pickno rzeczy, ktérych nigdySmy nie widzieli, i1 kiedy wreszcie na nie spogla-
damy - o ile szcz¢scie nam dopisze — po prostu je rozpoznajemy. A doswiad-
czenie potwierdza juz tylko 1 uswieca nasze zuchwale rojenia”.

W. Ch.



