Anna ROZYCKA BRYZEK

JUDASZ ZAPRZEDANY DIABLU
(we freskach Kaplicy Zamkowej w Lublinie)

Zdradg Judasza uzewnetrznia siedzqgcy mu okrakiem na karku diabel, ktory
przytrzymuje go za szyje¢. Niewielki, o ludzkim, nagim i ciemnym ciele, z ogonem,
ze sterczgcymi do gory, sztywnymi wlosami i haczykowatq krotkq brodkg — wy-
gladatby jak w wielu przedstawieniach sztuki wschodniej, szczegolnie w Sqdzie

Ostatecznym, gdyby nie brak skrzydetl. Znacznie wigkszy i bardziej udziwniony
diabet pojawia si¢ tuz ponizej, w scenie Zmowy Judasza z kaptanami; czyzby tym
razem byt to sam szatan, odpowiednio do wagi wydarzenia — dokonywanej wias-
nie zaptaty za wydanie Chrystusa?

Przedstawianie Judasza w psychologicznym 1 poglebionym, ,,portretowym”
ujeciu przypadlo na czasy nowozytne. W sztuce Sredniowiecznej wystarczaly
znaczace gesty 1 uklad postaci w scenach wielofiguralnych, aby dobitnie, nieraz
doslownie, zobrazowa¢ wydarzenia zawarte w Ewangelii 1 — w slad za tym -
w tekstach apokryficznych. Ksztaltowanie si¢ itkonograful chrzescijanskiej na-
stepowalo przez przejmowanie formul 1 motywow ze sztuki péZnoantyczne;.
Weczesnie tez wytworzyt sie w sztuce chrzescijanskiej — zwlaszcza na obszarze
cesarstwa bizantyriskiego 1 jego wschodnich peryferii — jej wiasny kanon cha-
rakterystyki opisowej, a pdZniej wzornikowej, osob Starego 1 Nowego Testa-
mentu, niezmienny w ciggu wiekow, przestrzegany w przedstawieniach rysow
twarzy, przy — co oczywiste — roznicach 1 niuansach stylu odpowiednich do
miejsca i czasu.

Judasz we freskach lubelskich' z roku 1418 podlega zatem tym samym
regulom w zakresie typu ikonograficznego oraz zestawienia jego postaci z in-
nymi w kompozycjach, w ktérych albo tylko wspotuczestniczy on w rozgrywanej
akcji, albo tez wyrodznia si¢ jako negatywny bohater.

Szeroki cykl pasyjny w prezbiterium Kaplicy Zamkowej namalowany zostat
najpewniej przez gléwnego mistrza zespotu (artelu) ruskich malarzy, Andrieja,
wymienionego w cyrylicznej inskrypcji fundacyjnej krola Wiadystawa Jagietty —
zleceniodawcy ozdobienia kaplicy malowidlami. Cykl ten obejmuje pi¢tnascie
scen, od Umywania nog do Niewiast u Grobu, nast¢pujacych po sobie zgodnie
z chronologia ewangeliczng, rozmieszczonych okr¢znym obiegiem w trzech

' W sprawie ewentualnych uzupetnieri ikonograficznych cyklu pasyjnego por. A. R6zycka
Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego, PWN, Warszawa 1983,
s. 68-73, 97n.
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rzedach, na scianie pétnocne) oraz zamykajacej prezbiterium. Centrum ideo-
wym i formalnym cyklu jest mensa ottarzowa, ktora symbolizuje zarazem tron
Boga oraz gréob Chrystusa 1 Jego ofiar¢e. W tym wiec miejscu, przy ottarzu
wypowiadane s3 stowa liturgii codziennie ponawianej Ofiary eucharystyczne;.
Znajduja one obrazowe dopowiedzenie we freskach umiejscowionych powyzej
oltarza, przypominajacych epizody Mg¢ki Pariskiej opisane przez synoptykow,
a nade wszystko przez sw. Jana. Szczegolowego odniesienia stow 1 gestow li-
turgii Mszy swigtej do epizoddéw zycia Jezusa zawartych w Ewangelii dokonat
w czternastym wieku grecki teolog Nikolaos Kabasilas, co w niejednym przejeh
ikonografowie, tworzac adekwatny do Pisma Swietego i obrzadku Kosciola
Wschodniego pasyjny cykl Wielkiego Tygodnia.

Judasz w cyklu lubelskim wstepuje na scen¢ owych dramatycznych wyda-
rzen w obrazie Umywania nog, przedstawiony w grupie uczniow w Wieczerniku
w chwili, gdy juz byto wiadomo, ze to on zdradzi Chrystusa (por. J 13, 2-11).
W zachowanej do dzi§ prawej czgsci sceny widnieje oSmiu Apostolow: trzej
u goéry najpewniej siedzg wyprostowani na tawie, trzej ponizej, pochyleni, za-
pewne rozwigzuja sandaly, podobnie jak dwaj u dotu. Wszyscy, zaklopotani
tym, ze Mistrz zamierza obmy¢ im nogi, okazuja zdziwienie, zwracajac si¢
glowami ku sobie. Judasza rozpozna¢ tu trzeba — dzi¢ki ustalonym w ikonografii
rysom fizjonomii — w sSrodkowej postaci w wyzszym rz¢dzie: mtody, bez zarostu,
o krétkich odrzuconych do tylu wlosach, bragzowych zamiast rudych, rozmawia
z Apostolem znajdujacym si¢ po jego prawej stronie. W takim ukladzie od-
wraca si¢ od Chrystusa, ktéry powinien sta¢ po lewej stronie kompozycji, prze-
pasany r¢cznikiem, przy ustawionej obok misie — jej wysoka stopa stanowi
jedyna pozostatosé tego zniszczonego fragmentu malowidta. Ow zwrot glowy
Judasza jest znaczacy, semantycznie negatywny”.

Tok opowiadania ewangelicznego prowadzi we freskach wyzej, na prawo,
do scen, ktére rowniez rozgrywaja si¢ w Wieczerniku: Ostatniej Wieczerzy 1 )e]
koricowego epizodu - Odejscia Judasza. W sztuce Kosciola prawostawnego
gldwng trescig obrazow ukazujacych paschalng wieczerzg¢ jest ujawnienie zdra-
dy Judasza, a nie Eucharystia. Ustanowienie Eucharystii ukazuje bowiem
wczesnie juz pod wplywem liturgii uksztattowana kompozycja Komunii Apos-
totow, w ktorej podchodza oni ku Chrystusowi, tworzac procesyjny uklad -
osobno od lewej po chleb, od prawej po wino. Ostatnia Wieczerza wchodzi
w skiad narracyjnego cyklu pasyjnego (tak jest rowniez w Kaplicy Zamkowe;j
w Lublinie), podczas gdy Komunii Apostotow przystuguje w kosciotach prawo-
stawnych czolowe miejsce powyzej ottarza (w lubelskiej kaplicy przedstawiono
te scene W innym miejscu, jako niezgodna z katolickim rytem komunii?).

> W podobnej pozie, odwrécony od Chrystusa, Judasz wystepuje w Komunii Apostotow.
> Por. R6zycka Bryzek, dz. cyt., s. 84-86 i odpowiednio przypisy; nadto s. 121.
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Warto przypomniec, ze istniejg dwa warianty ikonografii tematu Ostatniej
Wieczerzy: w jednym Chrystus siedzi po lewej stronie stotu, w drugim — po-
srodku za stolem. Kompozycja lubelska nalezy do wariantu drugiego, po-
wszechniejszego w okresie pdZnobizantynskim, czyli w epoce Paleologow.
Chrystus z przypadajacym mu do piersi Janem figuruje posrodku za owalnym
stolem, wokot ktorego swobodnie ugrupowani sg Apostotowie, niektorzy z nich
widoczni z boku czy nawet z tylu, zgodnie z dwczesnym przestrzenno-dyna-
micznym stylem. Zaniepokojeni stowami Nauczyciela o zdradzie (por. J 13,
21-30), daja temu wyraz, jakby si¢ wzajem pytali: ,,O kim mowi?”, 1 podkreslali
gestami swoje watpliwosci. Judasz z prawej strony gwaltownie przesuwa si¢
calym cialem przez stol, by siggnagé do misy 1 tym gestem si¢ ujawnia — ,,Lecz
oto r¢ka mojego zdrajcy jest obok Mnie na stole” (Lk 22, 21). W czasie spot-
kania w Wieczerniku ,,diabet juz naklonit serce Judasza [...] aby Go wydal”
(J 13, 2). Nabrzmiala zdrada atmosfera tego miejsca znalazta swoj finat w zilu-
strowaniu koricowych stow Ewangelisty: ,,On wigc po spozyciu kawalka [chle-
ba] zaraz wyszedt” (J 13, 30). W tym celu malarz jeden tylko raz zastosowat
w specjalnie rozbudowanej wszerz kompozycji’ manier¢ kontynuacyjna. Dwu-
krotnie bowiem Judasz ukazuje si¢ w ramach jednej sceny: najpierw siedzi przy
stole 1 oto juz zaraz, na prawo, odchodzi zamaszystym krokiem z rozwianym
brzegiem plaszcza 1 w pedzie niemal si¢ga lewa stopg obramienia. Literalnie
wi¢c stowo przektada si¢ na obraz! Sita wizualizacji natychmiastowego odejscia
z Wieczernika jest przy tym w duzym stopniu pochodng stylu epoki, w ktore;j
zywos¢ ukladu ciala przenosi si¢ organicznie na sposéb faldowania szat
(w poprzednim okresie traktowanych niemal autonomicznie). Réwnie dostow-
nie — 1 jakze dosadnie — zdrad¢ Judasza uzewnetrznia siedzacy mu okrakiem na
karku diabel, ktory przytrzymuje go za szyj¢. Niewielki, o ludzkim, nagim
1 ciemnym ciele, z malym ogonkiem, ze sterczacymi do gory, sztywnymi wio-
saml 1 haczykowatg krotka brodkg — wygladalby jak w wielu przedstawieniach
sztuki wschodniej, szczegdlnie w Sgdzie Ostatecznym, gdyby nie brak skrzydel.
Znacznie wigkszy 1 bardziej udziwniony diabel pojawia si¢ tuz ponizej, w scenie
Zmowy Judasza z kaptanami; czyzby tym razem byl to sam szatan — odpowied-
nio do wagi wydarzenia — wilasnie dokonywanej zaptaty za wydanie Chrystusa?
Ten zty duch nadlecial nagle ze strefy powietrznej, okotoziemskiej, bedace;j
wedltug pewnej tradycji teologicznej siedliskiem stragconych aniotow, albo z les-

* Lubelska Ostatnia Wieczerza niezwykle blisko nawiazuje — mimo niewatpliwych posrednich
ogniw - do fresku w kosciele sw. Klimenta (Periblepty) w Ochrydzie z roku 1295. Por. R6zycka
Bryzek, dz. cyt., s. 69, rys. 11, 132, 13. Przy identycznym rozwigzaniu postaci doszlo do ich
§ciesnienia w obrgbie sceny, dzieki czemu uzyskano wolng przestrzen na prawo, po to, zeby dodaé
tam epizod odejscia Judasza.

> Brak skrzydel jest rysem szczegélnym, nieczesto pojawiajacym sie w sztuce bizantyriskie;j.
Por.S.Skrzyniarz, Upadly aniot. Antropomorficzne uskrzydlone przedstawienia Diabta w sztu-
ce bizantyniskiej, ,,Folia Historiae Artium”, Seria Nowa, t. 2 (1996-1997), s. 65-80.
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nych ost¢pow 1 mokradel, gdzie umieszczala demony popularna wyobraznia.
Zatrzymalt si¢ z impetem, z podkurczonymi nogami, by zawisna¢ przy glowie
Judasza. Wyglada z profilu niemal identycznie z diablem z Wieczernika, ma
réwniez ostre rysy twarzy, postawione na sztorc krétkie wtosy i brodke, w miejs-
cu szyi jednak wyrasta zwierz¢gcopodobna niby-kryza, pofaldowana skéra, roz-
pi¢ta promieniscie na chrzgstnych pretach zakonczonych pazurami. Ten zdu-
miewajacy stwor mogt zaistnie¢ w ikonografii najpewniej na obrzeznym, bizan-
tynisko-azjatyckim obszarze, niewatpliwie posrednio odwzorowany z typu ja-
szczurki, ktora nadymajac sie, eks6ponuje olbrzymig kryze 1 réwnoczesnie syczy
dla odstraszenia swoich wrogow’. Juz w Biblii ptazy i gady, wraz z tworami
fantastycznymi, mialy wyrazZnie diabelskie konotacje, a nasililo si¢ to jeszcze
w chrzescijariskim piSmiennictwie 1 ikonografii, przede wszystkim w tak zwa-
nych fizjologach. To oczywiste, ze malarz lubelski podpatrzyt albo sam motyw
tak wyjatkowego diabla, albo cala kompozycj¢ posrod czternastowiecznych
balkariskich malowidet sciennych, znanych mu by¢é moze z autopsji lub, co
bardziej prawdopodobne, z doraznie zestawianych przeryséw warsztatowych.
Owczesny kierunek w sztuce bizantyriskiej, zwany narracyjnym, preznie roz-
wijal si¢ w Macedonii 1 Serbii, znajdujgc wiele inspiracji, giownie ikonograficz-
nych, w archaizujacej, peryferyjnej sztuce Kapadocji. I tak na przyktad - tylko
w odniesicniu do omawianego tematu — w Yilanh Kilise, we fresku z przelomu
dziewiatego 1 dziesigtego wieku, diabel w Ostatniej Wieczerzy, okreslony ins-
krypcja ,,demon Selefur”, podkrada si¢ z podkurczonymi nogami 1 szepce Ju-
daszow1 do ucha. To zapewne jeden z pierwowzorow diabta z kaplicy w Lubli-
nie, mimo, ze ma skrzydla a nie owa jaszczurcza kryze’. W lubelskiej scenie

® Nie udato sie dotychczas znalezé odpowiednika dla tego skérnego otoku glowy diabta ani
w materiale ikonograficznym, ani w bestiariuszach, ani tez w opracowaniach dotyczacych rzeczy-
wistych lub fantastycznych zwierzat znanych w Sredniowieczu. Tym bardziej winna jestem wdzigcz-
no$¢ panu dr. T. Skalskiemu z Instytutu Zoologii Uniwersytetu Jagielloriskiego, ktéry w tym rysie
diabta lubelskiego rozpoznat fald skérny duzej jaszczurki zwanej agama kotnierzasta, w chwili
zagrozenia napinajacy si¢ na chrzegstnych pretach. Co wigcej, jaszczurka ta, wystepujgca rowniez
w Europie potudniowowschodniej, potrafi szybko biega¢ na dwéch nogach (por. C. Klipatrick,
J. Hard, llustrowana encyklopedia zwierzqgt, ttum. R. Terrpil, F. Kaczmarski, Wydawnictwo Pas-
cal, Warszawa 1990, s. 147). Szczeg6towe rozpoznanie oméwionego motywu bylo mozliwe dopiero
po ukoriczeniu konserwacji w roku 1997, dotowanej w ostatnim etapie prac przez Uni¢ Europejska
dzi¢ki staraniom Dyrektora Muzeum Lubelskiego, mgr. Zygmunta Nasalskiego; zob. stowo wstep-
ne doalbumu: A. R6zycka Bryzek, fotografie P. M aciuk, Freski bizantyrisko-ruskie fundacji
Jagietty w Kaplicy Zamku Lubelskiego, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2000. Por. tez: M. Mile wsk a, Konserwacja polichromii w kaplicy Swietej Tréjcy na Za-
mku Lubelskim w latach 1976-1995, w: Kaplica Swigtej Tréjcy na Zamku Lubelskim. Historia,
teologia, sztuka, konserwacja, Muzeum Lubelskie w Lublinie - PTTK Oddzial Miejski w Lublinie,
Lublin 1999, s. 249-271.

7 Por.N.Thierry, M. Thierry, Nouvelles églises rupestres de Capadoce. Région du Hasan
Dag, Nicole & Michel, Parnis 1963, s. 103n., il. 51a; w spisach demonéw nie istnieje przytoczone tu
imi¢. Drugi zacytowany przykiad to Ostatnia Wieczerza w Kokar Kilise, gdzie diabel umieszczony
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Zmowy Judasza z kaptanami widaé wyraZnie otwarte usta diabta tuz przy uchu
wiarolomnego ucznia, ktérego namawia on do wzi¢cia monet juz przygotowa-
nych na stole. Za stolem siedzg trzej przedstawiciele Sanhedrynu. Zréznicowa-
nie koloru ich szat oraz chust, jakie przystuguja starszyznie zydowskiej, okry-
wajacych glowy po szyj¢ 1 ramiona, wskazuje by¢é moze, iz sg to dwaj kaptani
1 faryzeusz. Ci blizej Judasza szerokim ruchem prawicy z wysuni¢tym palcem
wskazuja na jego sakiewke — atrybut skarbnika Dwunastu (sakiewka jest nie-
widoczna; znajdowala si¢ w cz¢sci zniszczonej 1 obecnie umownie zrekonstruo-
wanej). Za chwile ma on do niej wlozyé monety (por. Mt 26, 15). Z trzydziestu
srebrnikow, doktadnie odliczonych w dwu rz¢dach, na stole pozostalo zaledwie
jedenascie. Dla pelnej czytelnosci przedstawienia namalowano je w widoku od
gory jako okragte, bez zludnych skrétéow perspektywicznych — w mysl bizan-
tynskiej zasady realizmu przedmiotowego. Schemat kompozycji, znanej od
czasOw wczesnochrzescijanskich, lecz niezwykle rzadko stosowanej] w malar-
stwie sciennym, zostal zaczerpni¢ty z tradycj obrazowania sgdow nad Chrys-
tusem. Wszelako we fresku lubelskim kluczowego znaczenia nabiera zmateria-
lizowanie podszcptow zla, nadajace kuszeniu wymiar wyzszy niz tylko narra-
cyjny: w tragicznej rozterce moralnej Judasza szatan jest wspolsprawcyg jego
wiarolomstwa®. Kusiciel 6w nie mégh wigc byé groteskowy, jak to czesto ma
miejsce w wyobrazeniach diabta. Jawi si¢ on raczej jako groZny przeciwnik
w duchowym pojedynku. W wydarzeniach, ktore nastapia po tej scenie, diabel
juz sie wiecej nie pojawi, dzialanie pozostawiajac zdrajcy.

W Wieczerniku 1 w komnacie swiagtynnej wystepuja w tle — zamiast niezna-
nych sztuce bizantynskiej rzeczywistych wn¢trz — zestawione obok siebie bu-
dowle, portyki czy kolumnowe cyboria, w duzej mierze przej¢te ze spuscizny
hellenistycznej. Z wne¢trz budowli narracja przenosi si¢ poza Jerozolimeg, za
potok Cedron, na wzgorze Oliwne, do Ogrdjca. Na tle pot¢znych muréw miasta
rozgrywa si¢ akcja w scenie Porazenia Zofnierzy poprzedzajagca pojmanie
Chrystusa. Oto od strony skalistego wzniesienia wyszla naprzeciw Niemu
zbrojna kohorta. Sprowadzit ja Judasz (por. J 18, 3), lecz sam trzyma si¢ na
uboczu, na koricu grupy Apostoléw, ktorej przewodzi Piotr, idacy najblize)
Mistrza. Jezus wskazuje na siebie dionig, odpowiednio do stéw z Ewangelii
wedlug sw. Jana: ,,Ja jestem” (18, 5), po ktorych zolnierze, ktérzy Go szukali,
,cofne¢li sie 1 upadli na ziemi¢” (J 18, 6). Porazeni moca Boza — widomym je;j

jest przed Judaszem. Podobnie jest w miniaturze w kaptyjskim Ewangeliarzu, Biblioteka Narodo-
wa w Paryzu, cod. copt. 13. W blizej niedatowane) Komunii Apostolow w Atenach, w kosciele, tak
zwanym Portyku Hadriana, maty czarny diabet szepce na ucho Judaszowi, namawiajac go do
swietokradczego przyjecia Komunii. Por. A. N. Didron, Manuel d’Iconographie chrétienne grec-
que et latin, ttum. P. Durand, Paris 1845, s. 190, przyp. 1; s. 233n., przyp. 1. Przytoczone przykiady
naleza do wyjatkowych.

8 Na temat ztozonego i niezwykle trudnego problemu dramatu Judasza por. W. Hryniewicz
OMLI, Judasz zdrajcg?, w: Dwunastu Apostotow, red. J. Turnau, wyd. Znak Krakéw 2002, s. 71-83.
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znakiem byt (dzi$ juz nieistniejacy) zwdj w lewej dloni Chrystusa, symbol Lo-
gosu — mimo ze uzbrojeni, cofajg si¢ w panice: jeden nadal jeszcze stoi, dwaj si¢
przechylaja do tylu 1 na bok, inny padt calym cialem do przodu (jak wolno go
odtworzy¢ na podstawie wizerunkow stop 1 dloni zachowanych w zniszczonej
czgscl kompozycji), a znéw inny przewrocil si¢ na plecy. Temat ten, wyjatkowy
w malarstwie monumentalnym, cho¢ znany w malarstwie ksigzkowym, pozwala
na szczegolnie dynamiczne 1 malownicze ujg¢cie zolnierzy w stylizowanych na
wzOr antycznych zbrojach 1 hetmach zdobnych bialym pidrem, z kolczg ostong
szyl 1 ramion. Pierwotnie zapewne trzymali oni widcznie, nadal zas widniejg na
obrazie duze tarcze typu paw¢z, charakterystyczne dla sztuki zachodniej. Dy-
namice ruchow ciala 1 gestéw zolnierzy przeciwstawione jest statyczne ujecie
grupy ucznidéw z Chrystusem na czele, zmierzajacym ku spetnieniu ofiary.

W nastepnej, kulminacyjnej scenie w Ogrdjcu — Pojmaniu (Pocatunku Ju-
dasza), inicjatywe znow przejmuje zdrajca. Tym razem to on podchodzi od
lewej strony — w mysl przejetej z antyku kompozycyjnej zasady, ze dzialanie
rozwija si¢ w kierunku na prawo. Judasz obejmuje Chrystusa za ramiona,
przytula swdj policzek do Jego twarzy, réwnoczesnie przydeptujac stop¢ Mis-
trza, co w swietle tradycji biblijnej (por. Ps 60, 10) nalezy uzna¢ za znak wladzy
nad Nim. Otacza ich pélkregiem szesciu napastnikdw, starszych 1 mtodszych,
groznie nastajacych na Chrystusa. Dwaj po lewej stronie stoja w szerokim roz-
kroku i z rozmachem ramion zamierzaja si¢ do ciosu, jeden s¢katym kijem,
drugi palka, napastnik z prawej zas chwyta Pojmanego za ramiona, usitujgc
zedrze¢ z Niego plaszcz. Dwaj wyzej Sciskaja w dloniach krétsze palki, gotowi
uderzy¢ Chrystusa w glowe. Trzeci, pomi¢dzy nimi, wspial si¢ jeszcze wyzej
1 w uniesionych r¢kach trzyma pochodnie (por. J 18, 3), oswietlajagc postacie
stojace ponizej, by tatwiej rozpoznaé Tego, na ktérego juz zapadt wyrok. Do-
biega zatem korica nocny dramat w Ogrdjcu.

Gdy Chrystus wszedl z uczniami na to szczegolne wzgorze, zaskoczyta Go
zbrojna kohorta, dalej za$ stangl twarzg w twarz z Judaszem. Jednos¢ miejsca
obu wydarzen wyrazona zostala przez ukazanie w tle dwdéch kolejnych scen
tego samego gorskiego pejzazu. W tej drugiej, napigcie akcji wzmacnia niespo-
kojny rytm szczelin 1 nawis6w skalnych. Wobec dynamizmu ruchdow 1 gestéow
oprawcow 1 odpowiadajacej mu ekspresji pejzazu gorskiego — jedynie Chrystus
tchnie spokojem, trzymajac w lewej dloni zwéj, symbol Logosu’. Pozostaje
oboje¢tny takze wobec czynu porywczego Piotra, ktéry wlasnie obcial ucho
Malchusowi, studze kaptana, co wyobrazono na prawo od grupy centralne;.
W calosci kompozycja lubelska czerpie z obiegowych péZnobizantyriskich
wzorcOw powszechnych na Batkanach. Niezwykle ttumne na ogoét ujecie tutaj

? Serdecznie dziekuje pani mgr K. Durakiewicz, bylemu Giéwnemu Konserwatorowi Mu-
zeum Lubelskiego, za informacje¢ o stwierdzeniu przy dioni Chrystusa §ladowych ilosci bieli, ktéra
S§wiadczy o obecnosci tam zwoju.



154 Anna ROZYCKA BRYZEK

poddano jednak ograniczeniu, usuwajac kilka figur z drugiego planu, gdy po-
zostawié te z planu pierwszego, w kazdym szczegéle powielajac ulubione acz
konwencjonalne pozy, od dawna obecne w ikonografii.

Watek Judasza we freskach lubelskich urywa si¢ na scenie Pojmania -
zgodnie z powszechng tradyc)a tkonografii bizantynskie] pominigte zostaly fi-
nalne godziny jego zycia'’. Podobna sytuacja ma miejsce w bliskich terytorial-
nie 1 czasowo freskach kolegiaty wislickiej 1 sandomierskiej, réwniez powsta-
tych z fundacji krola Wiadystawa Jagietty. Wszystkie one wyrosly ze wspolnego
pnia stylu epoki Paleologéw, a przeciez kazda z tych kompozycji posiada od-
rebne rysy tak w zakresie ikonografii, jak 1 w przyswojone) z réznych kregéw
manierze warsztatowej jej tworcow. Poréwnujac freski w Lublinie 1 Sandomie-
rzu (w Wislicy s3 nickompletne), mozna zauwazy¢, ze malarze czerpali z do-
swiadczen rozmaitych srodowisk. W Umywaniu nog Apostotom 1 w Ostatniej
Wieczerzy mistrz lubelski wykazuje sklonnosé¢ do swobodnego grupowania
postaci, podczas gdy w analogicznych scenach w Sandomierzu obecna jest
tendencja do wyréwnywania linii giéw, dajacego efekt niemal 1zokefalii; san-
domierski malarz ponadto postuzyt si¢ archaizujgcym ujeciem Chrystusa z boku
stolu, in cornu dextro, zamiast, w mysl nowszej ikonografii, posrodku za stolem.
W scenie Zmowy Judasza z kaptanami wybrano dwa r6zne momenty tego
wydarzenia: w Lublinie przed wzigciem zaplaty, a w Sandomierzu juz po zgar-
ni¢ciu przez Judasza wigkszosci monet z nadstawione] poly plaszcza kaptana do
mieszka. Jako wrecz wyjatkowy jawi si¢ w cyklu lubelskim epizod Porazenia
Zotnierzy, niewprowadzony ani w Sandomierzu, ani w Wislicy. Zestawienie
natomiast zredukowanego pod wzgledem liczby figur Pojmania z kaplicy lu-
belskiej z kompozycja sandomierska potwierdza raz jeszcze dowolne postugi-
wanie si¢ wzornikami pojedynczych postaci w pozach typowych, indywidualnie
komponujac catos¢ obrazowa. Zbiegowisko faryzeuszy, zotnierzy i pachotkow
z halabardami 1 zagwiami w Sandomierzu ciasno otacza oprawcow. Tacy sami
oprawcy, wrecz wyjecl z tamtej calosci, ukazani s3 w kompozycji lubelskie;.
Szybszym krokiem niz w scenie lubelskiej, z rozwianym brzegiem plaszcza,
podchodzi ,,sandomierski” Judasz do Mistrza (przez pomyik¢ tworcy lub kon-
serwatora z lat 1934-1935 odwrotnie — przydeptuje jego stop¢ Pojmany!).

Przy wielkiej roznorodnosci rozwigzan ikonograficznych pozostaje bez-
spornym faktem, ze poza kaplica zamku lubelskiego upostaciowiony diabet
nie wystepuje w zadnym z zachowanych malarskich cyklow Jagielowych. Przy-
padek ten zastuguje na dalsze badania.

10" Zal i skruche Judasza prowadzace go do samobdjstwa (por. Mt 27, 3-6) wyobrazano w sce-
nach Zwrotu srebrnikow 1 Powieszenia si¢ na drzewie. Por. Dionizjusz z Furny, Hermeneia
czyli objasnienie sztuki malarskiej, thum. 1. Kania, red. M. Smorag Rézycka, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2004, s. 130. Tematy te wyst¢puja w bizantyriskim malarstwie
ksiazkowym od wczesnego okresu; cz¢sciej pojawia)a si¢ w sztuce zachodnie;j.





