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SKRZYDLA IKARA

Od wzoréw kulturowych po symbole religijne.
Refleksje o tworczosci Zbigniewa Herberta

U Herberta wzory kultury dziatajq niczym lustro; pozwalajq przeglgdac si¢ w so-
bie tak jak w spektaklu zaaranzowanym przez szekspirowskiego Hamleta; jak

w fabule greckiej tragedii, w ktorej wraz z katharsis (oczyszczeniem) dziata na
odbiorce sita anagnorisis (poznania).

Jednym z grzechéw smiertelnych kultury wspélczesnej jest to,
ze malodusznie unika ona frontalnej konfrontacji z wartosciami
najwyzszymi. A takze aroganckie przeswiadczenie, ze mozemy
obyc¢ si¢ bez wzoréw...

Zbigniew Herbert, Duszyczka

Dla Zbigniewa Herberta sztuka jest przeciwieristwem ekshibicjonizmu.
Nieprzypadkowo podziwianego Piera della Francesca autor Barbarzyricy
w ogrodzie nazwie ,jednym z najbardziej bezosobowych, ponadindywidual-
nych artystéw wszystkich czas6w”'. Dystans, powsciagliwo$é, obiektywizm;
antybiografizm 1 antypsychologizm; relacja zwrotna (ja-ja) sttumiona przez
odniesienia: ja-Swiat, ja-inni, jJa-Bog — oto cechy tworczosci Herberta. Z pew-
noscig bliska jest poecie postawa epika, ktory przekraczajac ograniczenia emo-
tywnej i autotelicznej funkcji literatury, prébuje docieraé do sedna bytu. Fila-
rami tak rozumianej epickosci s3 u Herberta wspotczucie, ironia i mity — pojecia
(zarazem kategorie estetyczne), ktére czgsto powracajg przy okazji analizy jego
wierszy. Wspolczucie jako Zrodlo postawy epickiej 1 niejako daimonion pisar-
stwa jest sila odsrodkowa inspirujaca cigzenie ku innym. Ironia gwarantuje
dystans. Mit za§ pozwala obiektywizowaé przezycie’.

Norwidowskie mierzenie si¢ z rzeczywistoscig bylo moze najwazniejszym
motorem estetycznych poszukiwan Herberta, jego spotkan z wzorami kultury.
Dzieta mistrzéw ,,burza nasza zarozumiala pewnos$¢ i [...] kwestionuja nasza
wazno$¢”. Arcydzieta - pisze dalej Herbert - ,,nakazywaly milczenie, zaprzes-
tanie mysiej krzataniny wokoét spraw niewaznych i ghupich [...] Za pokor¢ i uci-
szenie dawaly mi w zamian «midd 1 $wiatlo», jakiego sam w sobie nie potra-

I Z.Herbert, Piero della Francesca, w: tenze, Barbarz yrica w ogrodzie, Wydawnictwo Test,
Lublin 1991, s. 171.

2 Nie ma zjawiska przyrody ani zjawiska w Zyciu ludzkim, ktére nie nadawaloby sie do
mitycznej interpretacji 1 o takg interpretacje nie prosito”. E. Cassirer, Mit i religia, w: tenze,
Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 138.
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fitbym stworzyé”>. Zarazem kontakt z nimi nie zawsze byl tylko kontemplacja
czy tez — by przywolaé sformutowanie z listu do Jerzego Zawieyskiego — ,,po-
kornym zagapieniem si¢ w przedmioty”*. Zazwyczaj owocem takiego spotka-
nia byl dialog 1 proba rozwigzania obecnej w sztuce mitologii. Chiodne pro-
mieniowanie dziet sztuki, ich lucidus ordo (przejrzysty porzadek) prowokowal,
by przeciwstawia¢ mu ,,ciemne Zrédta”. W jasnym blasku arcydziet spada ,,we-
zowa luska pychy”, najbolesniej odstania si¢ pelna niepokoju i peknieé kon-
dycja ludzka.

Rzec mozna, ze u Herberta wzory kultury dzialaja niczym lustro; pozwalaja
przegladac si¢ w sobie tak jak w spektaklu zaaranzowanym przez szekspirow-
skiego Hamleta; jak w fabule greckiej tragedii, w ktdrej wraz z katharsis
(oczyszczeniem) dziala na odbiorc¢ sita anagnorisis (poznania). ,,Pragnalem
zawsze, zeby nie opuszczala mnie wiara, iz wielkie dzieta ducha sg bardziej
obiektywne od nas. I one beda nas sadzi¢”® — wyzna poeta. Moze dlatego wiele
razy staje naprzeciw dziel mistrzow, przekazow tradycji, by w nich ogladac
siebie 1 Swiat sobie wspolczesny; by konfrontowaé. I bgdzie to oddziatywanie
wzajemne, bo Herberta ,,rozwigzywanie mitologii” odbywa si¢ réwnoczesnie
w obu znaczeniach tego stowa. Jest rozszyfrowywaniem zagadki 1 tajemnicy,
zawartych w strukturze dzieta czy w fabule mitu, ale tez reinterpretowaniem,
czesto odwracaniem sytuacji utrwalonej w tradycji bagdZ wybranego motywu.

Tak dzieje si¢ w poetyckiej konfrontacji z mitem o Dedalu 1 Ikarze ze

zbioru Struna swiatta. Przytoczmy ten utwor.

Méwi Dedal:

IdZ synku naprzéd a pamigta) ze idziesz a nie latasz
skrzydia sa tylko ozdobg a ty stapasz po iace

ten podmuch cieply to parna ziemia lata

a tamten zimny to strumien

niebo jest takie petne lisci 1 matych zwierzat

Mo6w Ikar:

Oczy jak dwa kamienie wracaja prosto do ziemi
1 widza rolnika ktéry odwala tluste skiby

robaka ktéry wije si¢ w bruzdzie

zty robak ktéry przecina zwigzek rosliny z ziemia

Mowi Dedal:
Synku to nie jest prawda Wszechswiat jest tylko §wiatlem

> Z. Herbert, Duszyczka, w: tenze, Labirynt nad morzem, Zeszyty Literackie, Warszawa
2000, s. 90n.

4 Z. Herbert,J. Zawieyski, Korespondencja 1949-1967, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa
2002, s. 144.

> Z. Herbert, Dawni Mistrzowie, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze,
Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1992, s. 18.

® Tenze, Duszyczka, s. 91.
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a ziemia jest misg cieni Patrz tutaj graja kolory
py! sie¢ unosi znad morza dymy ida ku niebu
z najszlachetniejszych atoméw uklada si¢ teraz tecza

Moéwi Ikar:

Ramiona bolg ojcze od tego bicia w préznie

nogi dretwieja 1 t¢sknig do kolcéw 1 ostrych kamieni

nie mog¢ patrze€ si¢ w slorice tak jak ty patrzysz si¢ ojcze
ja zatopiony caly w ciemnych promieniach ziemi

Opis katastrofy

Teraz Ikar glowg w d6t upada

ostatni obraz po nim to widok dziecinnie malej piety
ktérg potyka zartoczne morze

W goérze ojciec wykrzykuje imi¢

ktdére nie nalezy ani do szyi ani do glowy

tylko do wspomnienia

Komentarz

Byl taki mtody nie rozumiat ze skrzydla sg tylko przenos$nia
troche wosku i pidr i pogarda dla praw grawitacji

nie moga utrzyma¢ ciala na wysokosci wielu stép

Istota rzeczy jest w tym aby nasze serca

ktére toczy cigzka krew

napelnily si¢ powietrzem

i tego wilasnie Ikar nie chcial przyjaé

médimy sie’

W rozmowie Dedala i Ikara inicjatywa nalezy do ojca. Jego wypowiedZ
dwukrotnie otwiera apostrofa: ,,IdZ synku naprzod”, ,,Synku, to nie jest praw-
da”. Zdrobnienie wskazuje na typ relacji mi¢dzy uczestnikami dialogu 1 wraz
z czasownikami ,,1dZ”, ,,pami¢taj” przywoluje archetypowg sytuacje. Nauka
chodzenia jest bowiem szkotlg zycia, rodzicielskim prowadzeniem. Rozwazny
Dedal napomina: ,,pami¢taj ze idziesz a nie latasz”. Rozwage 1 0stroznosé
ewokuje nazwanie skrzydet ,tylko ozdoba” oraz czasownik ,,stagpasz”. Nie
samg wiedze, lecz 1 postawe roztropnosci pragnie przekaza¢ dziecku ten, ktory
objasnia swiat.

Objasnianie dokonuje si¢ poprzez rozdzielanie: idziesz-latasz, ten-tamten,
zlemia-niebo, zimny-cieply, podmuch-strumien. Ksztalt swiata 1 skladniki rze-
czywistosci dookreslone zostajg przez analogi¢ 1 przeciwstawienie. Dzigki temu
sytuacja przedstawiona w utworze jest nawigzaniem do wzorca zachowan Bo-
ga, ktory w biblijnej Ksiedze Rodzaju stwarza 1 zarazem porzadkuje swiat.
W Ksiedze Madrosci Syracha czytamy: ,,Stuchaj mnie, dziecko, 1 posiadz wie-
dze, a do stéw moich przyloz si¢ sercem! / Z umiarem objawi¢ nauke / i staran-

" Tenze, Dedal i Ikar, w: tenze, Struna Swiatta, Wydawnictwo Dolnos$laskie, Wroclaw 1994,
s. 77n.
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nie wyloz¢ wiedzg. / Na rozkaz Pana, na poczatku, staly si¢ Jego dziela, / a gdy
tylko je stworzyl, doktadnie okreslit ich zadania. / Uporzadkowat je na wieki, /
od poczatku az po daleka przysztosé. [...] Pan stworzyt czlowieka z ziemi / 1 znéw
kazal mu do niej wréci¢” (16, 24-27; 17, 1).

Starotestamentowe creatio odbywa si¢ na zasadzie rozdzielenia. Bég od-
dzielil swiatto od ciemnosci, niebo od ziemi, ziemi¢ (jako powierzchnie sucha)
od wody. Elementy te: ziemia, woda (w wierszu jako ,,strumien”, ,,morze”),
powietrze (,,podmuch cieply”), swiatlo, cienie odnaleZé mozna réwniez w wy-
powiedzi Dedala. Dopiero péZniej ma miejsce to, co teologia nazywa przyoz-
dobieniem, a co jest trescia drugiej wypowiedzi ojca. Swiatu przedstawionemu
przydane zostajg kolory; obraz swietlistego wszechs§wiata dopetniony jest py-
lem 1 dymami, ktére wznosza si¢ ku niebu, oraz t¢czg utkang ,,z najszlachet-
niejszych — jak glosi epitet superlatywny — atomow”. Apel do intelektu wzmoc-
niony zostaje oddzialywaniem na sfer¢ odczué estetycznych. Gdy Dedal zabie-
ra glos po raz drugi, jego wypowiedZ ma juz jednak inny cel: jest reakcja na
stowa Ikara 1 opinia, ktora dotyczy fundamentalnej prawdy bytu. , Niepraw-
dziwej” wizji swego rozmowcy przeciwstawia Dedal rzeczywistos¢ noszacg zna-
miona filozofii platonskiej. Z ducha platonskiego jest bowiem przeciwstawienie
wszechswiata (jako $wiatta) i ziemi, bedacej ,,misa cieni”®. Wizerunku grajace-
go kolorami obrazu dopetnia tecza. Ow starotestamentowy znak przymierza
(Boga i1 czlowieka, tego, co w gorze, 1 tego, co na dole) taczy si¢ z platoriskim
porzadkiem $wiata i daje wyobrazenie harmonii panujgcej w gérnych rejonach,
czyli w niebie.

Dialog bohaterow osadzony jest w relacjach przestrzennych i wobec nich
zorientowany. Punkt widzenia Dedala okreslony jest przez kierunek horyzon-
talny, dominujacy w pierwszej wypowiedzi (propozycja rozejrzenia si¢ wokot),
1 skierowany wertykalnie w kwestii drugiej (wskazanie na wszechswiat, tecze
oraz akcentowanie ruchu w gore: ,,pyt si¢ unosi znad morza dymy idg ku
niebu”). Perspektywa Ikara zdominowana jest natomiast przez ruch w daét; jest
waska 1 skupiona. Postawy ich sg zupelnie rézne. Odmiennos$¢ porzadkow
przestrzennych warunkuje 1 podkresla nieprzystawalno$é spojrzen i niemoznos¢
porozumienia migdzy rozméwcami.

Juz pierwsza wypowiedz Ikara zdaje si¢ nie mie¢ zwigzku ze stowami ojca.
Syn nie stucha nauk i uparcie patrzy w dot, kieruje oczy ku temu, co niskie.
Ci¢zka praca rolnika, robak, a nast¢pnie kolce i kamienie — to dostrzegane
przezen elementy rzeczywistoscli; antynomiczne wobec wskazywanych przez
Dedala. Lekkosci, o ktérg upomina si¢ rodzic, przeciwstawiony zostaje ci¢zar.

® W takim kierunku zdaje sie tez zmierzaé interpretacja J. Dudek, wedtug ktérej ,,cala twor-
czo$¢ [Herberta — M. M.] jest nieustannym poszukiwaniem ponadindywidualnej réwnowagi i syn-
tezy mi¢dzy tym, co zgodnie z symbolikg Herberta, wyraza Swiatlo a «misg cieni», ziemia” (Za-
topiony w ciemnych promieniach ziemi... [0 poezji Zbigniewa Herberta], ,,Ruch Literacki” 1971,
z. S, s. 293).
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Oczy sg bowiem jak kamienie, ktore wracaja do ziemi. Poréwnanie to nawig-
zuje do legendy prometejskiej, zgodnie z ktorg ,,kamienie taczyt z ludZzm wezet
pokrewienstwa. Zachowaly nawet zapach ludzkiego ciala. Czlowiek i1 kamien
reprezentujg dwie sity kosmiczne, dwa ruchy w dot 1 w gore. Surowy kamien
spada z nieba, poddany zabiegom architekta, cierpieniu liczby 1 miary, wznosi
sic do siedziby bogéw™”.

Ikar widzi robaka, ktéry ,,przecina zwigzek rosliny z ziemia” 1 to na nim —
symbolu zla - skupia si¢ jego uwaga. Perspektywa przyziemna przewartoscio-
wuje 1dealistyczng propozycje Dedala. Duchowy zachwyt zastgpiony zostaje
bélem, szlachetne doznania - cielesnym odczuciem dr¢twienia. Zamiast ,,naj-
szlachetniejszych atomow” - , kolce 1 ostre kamienie”, zamiast wszechswiata —
ewokujaca pustk¢ préznia. Elementy rzeczywistosci opatrzone zostajag nowymi
imionami. A w tym odwrdéceniu jedynie ziemia zyskuje walor pozytywny dzi¢ki
oksymoronicznemu okresleniu ,,ciemnych promieni”, ktére czynia zen ikaryj-
ski ekwiwalent storica.

Dajac nowa wykladni¢ mitu, Herbert zachowuje jednak przypisane boha-
terom postawy: Dedal, zwolennik harmonii, jest rozwaznym realista, a Ikar —
realistycznie sciggany przez przyziemne t¢sknoty — pozostaje (jak sugeruje
,komentarz”) niepoprawnym idealistg. ,,Opis katastrofy” to zatem rownoczes-
nie powtdrzenie 1 odwrdcenie mitu, postawienie na glowie tamtej sytuacji.
Moze nie przypadkiem ,,Ikar glowa w doét upada”? Potyka go morze; zatopio-
ny, pochloni¢ty wraca do ziemi. Z pewnoscig nieprzypadkowo tez 6w wiasnie
opis, eksponujacy mala dziecinng pigt¢ oraz wczesniej wspomniana postac
rolnika ,,odwalajacego tluste skiby”, nawigzuje do innego wzoru kultury. Tak
jak na stynnym obrazie Breughla — upadek bohatera nie zostaje dostrzezony.
W wierszu Herberta tragizm wydarzenia dodatkowo poglebia wprowadzenie
postaci zrozpaczonego ojca, nieuwidocznione] na obrazie Breughla. Ten, ktory
pozostat w gorze, ,,wykrzykuje imi¢”. Imi¢, ktore — jak powie autor Dedala
i Ikara - ,nie nalezy ani do szyi ani do glowy / tylko do wspomnienia”. Taki
motyw 1 archetyp rodzica tracacego dziecko pojawia si¢ tez w wierszu Biafe
oczy,zamieszczonym w tym samym tomiku. Opis agonii, odchodzenia w §mier¢,
zamyka podsumowanie: ,,matka krzyczy / szarpie bezwtadne imi¢”'’,

Dramat rozpisany na glosy-racje nie jest powtorzeniem fabuty mitu (doda¢
trzeba, ze najbardziej chyba popularnego w polskiej literaturze powojennej).
Zapisana przez Grekow historia méwi bowiem, ze to Ikar chciat lecieé ku storicu
1 ze zgubila go pycha czy tez nierozwaga, chetnie utozsamiana z mtodzienczym
idealizmem. Mityczny Dedal zache¢cal raczej do obnizenia lotu, a nie - jak
w utworze Herberta — do spogladania w storice. Rozwigzujac sytuacje liryczna,

? Z.Herbert, U Doréw, w: tenze, Barbarzyrica w ogrodzie, Wydawnictwo Test, Lublin
1991, s. 31.
' Tenze, Biate oczy, w: tenze, Struna Swiatla, s. 15.
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poeta nadaje inng wartos¢ katastrofie. Upadek, bedacy celem 1 pragnieniem,
jest odwréceniem tamtego zdarzenia — konsekwencja skupienia nie na sobie (to
prowadzi bowiem do brawury), lecz na innych. Rzec mozna, ze Ikar spadt przez
sit¢ przyciagania, wzywany przez Matke Ziemi¢, podczas gdy platoriski swiat
idealny (reprezentowany przez postaw¢ ojca) moégl by¢ dlan ocaleniem.

Doswiadczenie u p ad k u, od poczatku wpisane w kondycj¢ czlowieka, po-
jawia si¢ w calym pisarstwie Herberta. Znajduje ono wyraz w obrazowaniu,
ktére nawigzuje do réznych wzoréw kultury, mi¢dzy innymi do Biblii (aluzje
biblijng zawiera poréwnanie bohateréw wiersza Pan Cogito - zapiski z martwe-
go domu do ,,owocéw / upadlych / z drzewa zycia / gnijacych osobno”!! czy tez
oswiadczenie z wiersza Do Ryszarda Krynickiego - list. ,;zostala nam nagos¢
i stoimy nadzy / po prawej lepszej stronie tryptyku / Ostateczny Sad”'?).
W wierszu Ksigzka podmiot opisuje swojg egzystencj¢ jako nieustanne powra-
canie do poczatkow lektury. ,,Od pét wieku tkwi¢ po uszy w Ksigedze pierwszej
rozdziat trzeci wers VII”'>. Analogiczny wers siédmy rozdziatu trzeciego Biblii-
Ksiggi brzmi: ,,A wtedy otworzyly si¢ im obojgu oczy 1 poznali, ze s3 nadzy”.
W wydarzeniu dotyczacym grzechu pierwszych rodzicow jest — pisze poeta —
Jklucz i przepasé poczatek i koniec”'?. Tam tez — jak sie okaze — odnaleZ¢
mozna jeden z kluczy do jego twdrczosci.

We wczesnym wierszu Oftarz znaleZ¢é mozna aluzje do potopu, ktéry spel-
nia si¢ w obliczu zywioléw — elementow zarazem ostatecznych i pierwszych.
Herbert odtwarza swiat, ustawiajac klocki wielkiej skladanki: ziemia, woda,
powietrze, swiat przyrody, zwierz¢ta, a wreszcie — czlowiek. Fabule utworu
potraktowa¢ mozna jako parabol¢ historii stworzenia. Bohater ,,uniesiony
wysoko na szczycie ziemskich gatunkéw”' jest jednak zarazem ,,mizerny
i bardzo godny pogardy”'®. Od uzbrojonego w piorun Boga, ktéry ma stana¢
naprzeciw niego, oddziela go przepas¢. Nie przypadkiem historia zapisana
w wierszu jest opisem plaskorzezby, a moment kulminacyjny wyznaczony zos-
taje przez ,pe¢knigcie” — przerwe¢ w wizerunku. Z genezyjskiej perspektywy
wywyzszenie czlowieka (,,wyniesiony wysoko”) jest aluzja do buntu wobec
Boga 1 uzasadnieniem potopu. W tradycji chrzescijanskie] sytuacja ta wigze
si¢ z grzechem pierworodnym, w mitologii - z opowiesciami, w ktérych uczy-
niona z ziemi istota pragnie doréwnaé¢ bogom. Najbardziej reprezentatywna
jest legenda prometejska, a jej echa odnaleZé mozna wiasnie w mitologiczne]
opowiesci o ,,butnym” Ikarze.

"' Tenze, Pan Cogito - zapiski z martwego domu, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta
I inne wiersze, s. 94.
12 W:tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze, s. 30.
3 Tenze, Ksigzka, w: tenze, Rovigo, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroclaw 1992, s. 7.
14 o
amze.
15 Tenze, Otarz, w: tenze, Struna $wiatla, s. 64.
16 Tamze.




Skrzydta Ikara. Od wzorow kulturowych po symbole religijne 359

Rozpoznawalna aluzj¢ do ikaryjskiego mitu zawiera tez utwor Ojcowie
gwiazdy. Tytulowi bohaterzy to zarazem potomkowie ,,madrego” Dedala,
jak 1 ,,nierozsadnego” Ikara. Ich udzialem jest egzystencja w §wiecie sztucznym,
odartym z tajemnicy oraz rozdzielenie (,,a teraz wszystko od nich bylo rozdzie-
lone”'’). Ojcowie gwiazdy, ktéra narodzila si¢ z wybuchu (tak interpretowad
mozna tytut), sg zarazem rozsadni 1 szaleni. Pielggnujag wspomnienie wyrywa-
jacego sie w gore latawca, a jako pamiatke po ojcu przechowujg ,,stary srebrny
puls”'® — §lad serca w mechanicznej rzeczywistosci elektrycznych séw. Wieczo-
rem czytajg swoim dzieciom bajk¢ o ,,madrym Dedalu”, ktéry ,,zostat w po-
rzadku natury”'”. Rozwazny, bogaty w trudna wiedze o potrzebie rezygnacii,
ksiezyca nie chcial ani gwiazdy”?’. ,,Ojcowie gwiazdy” sa Dedalami i Ikarami
zarazem, na chtodno ponawiajg wybor Ikara 1 powracajg do domu ,,bez zwie-
rzat i paproci”?!, do antyraju. Bo raj prawdziwy i naturalna harmonia nie moze
by¢ - wedlug autora Dedala i Ikara — udzialem czlowieka, zatopionego ,,w ciem-

nych promieniach ziemi”??.

Los cztowieka nosi w poezji Herberta wiele imion: cieni, oddzielenie, wy-
gnanie, tulaczka, porzucenie, a wreszcie ,,lot krotki 1 upadek na kamienne
dno”®. Proze poetycka zatytulowana Wojna zamyka podsumowanie: , Nikt
nie uleci w niebo. Ziemia przyciaga ciato i otéw”**. Diagnoza ta determinuje
poetycka refleksje Herberta, a odkryte ograniczenie miesci w sobie potencjal
mozliwoscl. Juz od poczatku konstruowanie znaczen scisle si¢ wigze z nadawa-
niem sensu cierpieniu. Réwniez od poczatku pojawia si¢ przekonanie o ko-
niecznosci o fiary*>. WyobrazZnia poety, zauwaza Aleksander Fiut, ,,uparcie
obraca si¢ wokdt ofiarnego rytuatu”?®, Wystarczy przywotaé motyw ofiarnych
gestOw wystepujacy zwlaszcza w pierwszym tomiku, posta¢ Orfeusza w wierszu

A e e

'7 Tenze, Ojcowie gwiazdy, w: tenze, Struna Swiatla, s. 51.

'® Tamze.

19 Tamze.

20 Tamze.

21 Tamze.

2 Tamze.

2 Tenze, Balkony, w: tenze, Hermes, pies i gwiazda, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw
1997, s. 47.

** Tenze, Wojna, w: tenze, Hermes, pies i gwiazda, s. 131.

2 Przekonanie to towarzyszylo takze decyzjom zyciowym Herberta. W licie do Zawieyskie-
go Herbert opowiada o powaznej chorobie miodszego brata: ,, Wiedzialem, ze aby brata uratowac,
trzeba poswieci€ co$, co ma si¢ najdrozszego. Spalitem wiersze 1 poprzysiaglem, ze nie bede¢ nigdy
pisal. Maly umarl mi na rekach...”. W tym samym liScie poeta pisze: , Tymczasem nawet moje
cierpienie pracuje na moja korzy$¢. Poglebiam si¢, wiadomo, co dla artystOw znacza takie prze-
zycia). Po kretych drogach przez grzech i upadki coraz nieuchronniej id¢ do Boga” (Herbert,
Zawieyski, dz. cyt, s. 47n.).

% A. Fiut, Dwa spojrzenia na antyk: Kawafis i Herbert, w: Poznawanie Herberta, red.
A. Franaszek, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1998, s. 281.
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Zimowy ogrod z tomu Struna $wiatta, Dionizosa w prozie Ofiara z tomu Krol
mrowek oraz Chrystusa w wierszu Na marginesie procesu oraz w Meczeristwie
Pana Naszego malowanym przez Anonima z kregu mistrzow nadrenskich z to-
mu Napis, w Hakeldamie i w Rozmyslaniach Pana Cogito o odkupieniu zZ tomu
Pan Cogito, a takze w Domystach na temat Barabasza z tomu Elegia na odej-
scie. WSréd modelowych sytuacji ofiary tradycja chrzescijariska wysuwa si¢ na
plan pierwszy. Ona tez — w Swietle ostatnich stow w wierszu Dedal i Ikar —
wydaje si¢ najblizszym kontekstem przedstawionych w nim zdarzen. Sformu-
lowanie ,, médlmy si¢”, bedace podsumowaniem przedstawione] w utworze
sytuacji, przypisa¢ mozna autorowi komentarza, ale réwnie dobrze moze ono
funkcjonowaé osobno - jako sygnal sytuacji sakralnej, wydarzenia liturgiczne-
go. To kaplariskie zawotanie powraca dwukrotnie w czasie Mszy swigte): przed
liturgia stowa i po komunii, liturgii stotu. Ikar spadl. Consumatum est, ,Jekty
— gluche kamienie” - jak pisal Norwid w Fortepianie Szopena. Ikar
w wierszu Herberta zostatl ,,pozarty” przez morze, ,,pogrzebany” przez ziemie.
Jego czyn niejako rekompensuje sytuacje wczesniejsza, gdy ,,zty robak przeci-
nal kontakt rosliny z ziemig”. ,,Odwrécenie” dotyczy w tym przypadku tez
dostownej, zorientowane] przestrzennie sytuacji skladania ofiary: wczesniej
pyl 1 dymy szty ku gorze, teraz Ikar niejako ,,z géry”, pokonujac droge odwrot-
ng, sam sklada siebie w ofierze. Doniostos¢ czynu, ktdry zestawi¢ mozna ze
smiercig Chrystusa, podkresla niespektakularny wymiar zdarzenia, a religijna
analogia pozwala sytuowac catos¢ opowiedzianych w wierszu zdarzenn w kon-
tekscie biblijnego dzieta stworzenia, grzechu (upadku pierwszych rodzicéw)
1 odkupienia. Ksigga Syracha przypomina: ,,Wielka udregka stata si¢ udzialem
kazdego czlowieka / i cigzkie jarzmo [spoczelo] na synach Adama, / od dnia
wyjscia z tona matki, / az do dnia powrotu do matki wszystkich. [...] Wszystko,
co jest z ziemi, do ziemi si¢ powraca, / a ¢co z wody, zndw wraca do morza”
(40, 1.11).

Historia odkupiernicze) ofiary stanowi centrum chrzescijanskiej tradycji przy-
wolywanej w tworczosci poety”®. Bezposrednio do tej tradycji nawiazuja
wspomniane wiersze pasyjne oraz rozsiane w réznych utworach aluzje do ukrzy-
zowania. ,.kto weZmie rang”*’? — pyta Herbert w wierszu *** [jest $wieza), te
sama, jak si¢ zdaje, ktéra w p6Zniejszym wierszu Tomasz z tomu Epilog burzy
krzyczy we wszelkich jezykach ryby”*°. Symbolike kolcéw i ostrych kamieni
w wierszu Dedal i Ikar interpretowac mozna w kontekscie pasyjnym. Ikar przyj-

7 C.Norwid, Fortepian Szopena, w: tenze, Pisma wybrane, t. 1, Wiersze, red. J. W. Gomu-
bicki, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 500.

* Pisze o tym T. Garbol (Chrystus w poezji Zbigniewa Herberta, ,,Ruch Literacki” 2001, z. 2,
s. 199-210) oraz M. Nowak (,,... stopieri do mojej utomnej metafizyki”. Herbert i liturgia, ,,Ethos”
13(2000), nr 4(52), s. 97-108).

* Z.Herbert, Napis, w: tenze, Struna swiatta, s. 17.

% Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1998, s. 51.
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muje na siebie ofiar¢ i — jako jej konsekwencje — cierpienie. Broni tej postawy,
negujac niebiariskg perspektywe. Tak samo bedzie si¢ zachowywal péZniejszy
bohater Herberta: przeniesiony do wiecznosci, nie pozwoli, by odebrano mu
zdolno$é cierpienia, ,,do korica bedzie bronit / wspanialego odczuwania bélu”>’.
Odczucie bolu, opatrzone epitetem ,,wspaniale”, wigze czlowieka z zyciem. Jest
wspaniale takze dlatego, ze nie pozwala zatraci€ si¢ w egzystencji przyjemne]
i latwej, zapomnie€ o imperatywie me¢znego znoszenia losu. W poezji Herberta
cierpienie jest ponadto stymulatorem pamigci, przypominaniem bolesnych blizn
wyniesionych z przeszlosci. Dzigki bezsennym nocom, ktérych przyczyna byt
bdl, mozna wspomina¢ dawnych przyjaciét. W skierowanym do Piotra Vujicica
wierszu znalazlo si¢ wyznanie: "mialem wspaniale zycie // cierpialem”>*.
Bohater Herberta akceptuje cierpienie, choé¢ z pewnoscig nieobca jest mu
pokusa ucieczki i ,,powierzenia rany chemicznym wywabiaczom™> czy tez
proby oddalenia / tak zwanego kielicha goryczy”>*. Tym bardziej, ze poswie-
ceniu towarzyszy niepewnos¢, ktora zagisuje autor wiersza Oftarz: ,,moze ofia-
ra byla niemila bogom wieczystym”?>> Moze wyrzeczenie nie zostanie przy-
jete? Ale tez w tym samym wierszu pytaniom o sens ofiary towarzyszy zgoda na
niepewnos¢. Bo ,,nie wiesz czy krew 1 kosci moze rzgs¢ wybiorg / w ziemi utoza
taskawej gdzie dojrzewaja posagi”°. Nie bez powodu motyw ziemi-matki jest
tak wazny w twdrczosci poety 1 faczy si¢ z motywem ziarna®'. Przyjecie przez
»,ziemi¢ taskawg” symbolizuje ocalenie i bezpieczeristwo, mimo ze nie wiado-
mo, czy ziarno wyda plon. ,,cialo moje jalowe ziarno™*® powie poeta, ,,ziarnko
pustki / nad ziarnkiem nicosci””” - podsumuje $mieré mtodego chlopca. Ziarno
wiaze sie tylez z nowym zyciem, co ze $miercia*’. Z tego tez powodu nowy
chrzest — ,,chrzest ziemi” przeciwstawiony ,,chrztow1 z ognia” 1 ,,chrztow1 z wo-
dy”, ktéry przeszli ocaleni z potopu i pozaru bohaterowie Chrztu z tomu Her-

mes, pies i gwiazda — wymaga zarazem me¢stwa 1 niepewnoscl. Takie znamig,

N Tenze, Przeczucia eschatologiczne Pana Cogito, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta
[ inne wiersze, s. 43. ‘

2 Ten ze, Do Piotra Vujiica, w: tenze, Rovigo, s. 33.

? Tenze, Pan Cogito - powrdt, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze, s. 24.

¥ Tenze, Pan Cogito rozmysla o cierpieniu, w: tenze, Pan Cogito, Wydawnictwo Dolnosla-
skie, Wroclaw 1994, s. 17.

¥ Tenze, Ottarz, s. 64.

% Tamze, s. 65.

37 Oprécez biblijnego motywu ziarna-zycia w poezji Herberta pojawia si¢ réwniez symbolika
pokoleri-ziaren piasku. Por. ,drodzy zmarli mnodzy jak lawice piasku podobni do piasku”
(Z. Herbert, Kolysanka, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze, s. 46) 1 fragment
Ksiegi Rodzaju: ,,bede ci blogostawit i dam ci potomstwo tak liczne jak gwiazdy na niebie 1 jak
ziarnka piasku na wybrzezu morza” (22, 17).

38 7 Herbert, Testament, w: tenze, Struna $wiatla, s. 44.

¥ Tenze, Na chlopca zabitego przez policje, w: tenze, Epilog burzy, s. 26.

O Por. tenze, Las Arderiski, w: tenze, Struna swiatla, s. 47.
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zaprawione niepewnoscig i me¢stwem, nosi czyn Ikara. Bo trzeba przyjac
§mieré, przyjaé rozdzielenie i — zaufaé ,niepewnej jasnosci™*'.

Historia Dedala i Ikara, takze Abrahama i Izaaka — bohateréw wiersza
Fotografia, staja si¢ czytelne w kontekscie tajemnicy odkupienia. Ci, ktorzy
stanowili jedno — ojciec 1 syn muszg si¢ rozdzieli¢, doswiadczy¢ rozpaczy*’.
,,Oto zbliza si¢ chwila ostateczna / podniesienie / ofiara / chwila ktdra rozdzie-
li”*’ - napisze poeta w p6éZniejszym wierszu. Nawigzanie do zbawczego dzieta
oraz podobng jednos¢ ojca 1 syna zawiera tez wiersz Rozmyslania o ojcu: ,uro-
dzit si¢ raz drugi drobny bardzo kruchy / o skdérze przeZroczystej chrzastkach
bardzo niklych / pomniejszat swoje ciato abym mdgt je przyjaé”*.

W wierszu tym tajemnica liturgicznego misterium zawiera uchwytny zwiga-
zek z wydarzeniem, ktore zostalo opisane tez w wierszu Dedal i Ikar. W Roz-
myslaniach o ojcu czytamy: ,w niewaznym miejscu jest cien pod kamie-
niem”*, cier, czyli §lad upadku, miejsce pogrzebania. W utworze tym pojawia
si¢ jednak nowa wartos¢: ofiara wymaga cierpienia, ale tylko ona gwarantuje
ocalenie 1 pojednanie. W poezji Herberta zapisany zostaje paradoks
wiary, w ktorej zycie rodzi si¢ ze smierci, co wyraza metafora pogrzebanego
ziarna. [zaak Herberta musi zgingé, by zy¢ juz na zawsze i by¢ ,,picknym jak
ocalala w weglu katedra paproci”*®. Ofiara jest warunkiem zycia, ale nie czyni
jej to latwiejsza. Powiedzenie: ,,jak malo trzeba / aby sie¢ pojednaé”®’, budzi
smiech odbiorcy, bo mozliwos¢ ocalenia — wie o tym bohater Herberta —
wymaga cierpienia, ktére w tym samym stopniu jest udzialem ojca, co syna.
Dlatego motyw ogrodjca 1 zdrady gczy¢ si¢ musi z pytaniem: ,,jakich sil trzeba
by wykrzesac / bijac na oslep rozpacza o rozpacz / iskierke swiatla hasto po-
jednania”*.

Potrzeba tez sity moralnej, by realizowa¢ ewangeliczny nakaz przebaczenia

(por. Mt 5, 23-24). Autor Mszy za uwigzionych powie: ,jesli to ma by¢ ofiara /

* Tenze, Pan Cogito i wyobraznia, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze,
s 27,

“2 W wierszu Dedal i Ikar, bedacym liryka roli, obaj méwiacy reprezentuja te sama instancje
nadawcza. Szescioakcentowiec, ktdry pojawia si¢ w wypowiedziach Ikara i Dedala, nie tylko
wprowadza styl wysoki, ale tez ujednolica sprzeczne porzadki-spojrzenia, w warstwie glebinowe;
tekstu sugeruje epicka monologiczno$¢ (jednoosobowos$¢ wypowiedzi). Wraz z wyréwnywaniem
rytmu, ujednolicaniem wersyfikacyjnego konturu narasta semantyczna nieprzystawalno$é wypo-
wiadanych kwestii — sposobéw widzenia $wiata. W ten sposéb buduje Herbert napiecie wewnetrz-
ne, przygotowuje moment katastrofy.

¥ Z.Herbert, Widokéwka od Adama Zagajewskiego, w: tenze, Rovigo, s. 29.

“ Tenze, Rozmyslania o ojcu, w: tenze, Pan Cogito, s. 9.

¥ Tamze.

% Tenze, Fotografia, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze, s. 48.

Y Tenze, Rozmyslania o ojcu, s. 10.

*® Tenze, Do Ryszarda Krynickiego - list, w: tenze, Raport z oblgzonego Miasta i inne
wiersze, s. 31.
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trzeba si¢ oncdnaé /[ z braémi ktorzy s3 w mocy nieprawosci / 1 walcza na
kraricach”®.

Poprzez ofiar¢ mozna przywrdci€ stan pierwotnej jednosci, iskierke swiatla,
hasto pojednania. Przekonanie to dojrzewa stopniowo w poezji Herberta, do-
chodzi do glosu w pdZniejszych zbiorach wierszy: w Panu Cogito, Raporcie
z oblezonego Miasta, Elegii na odejscie, w Rovigo. Nadaje ono nowa wartos¢
zyciu i cierpieniu. Metafor¢ zycia-podrézy ze zbioru Elegia na odejscie w wier-
szu Podroz podsumowuje peryfraza: ,,pakt wymuszony po walce / wielkie po-
jednanie”’. Bohater Rovigo réwniez zna juz sens cierpienia: ,,Zylem rozpiety /
mi¢dzy przeszloscig a chwilg obecng / ukrzyzowany wielokrotnie przez miejsce
i czas / A jednak szczesliwy ufajacy mocno / ze ofiara nie péjdzie na marne™’.
Te nadziej¢ karmi wiernosé, ,,upor 1 trwanie”>?, to one pozwola w koncu zna-
leZ¢ odpoczynek ,,w Swigtym tréjkacie poczatku i konca”.

Poezja Herberta dojrzewala, nadajac sens rozdzieleniu, upadkowi, cier-
pieniu. Pan Cogito, ktory z perspektywy spoglada na swoje zycie, opowiada
o kamyku, ktéry ociera obolata juz piete>. Jednostkowe zdarzenie, wedréw-
ka z uwierajaca drobing piasku, jest parabolg przebytej drogi, doswiadczen
podmiotu. Bdl 1 cierpienie — jak uzmystawia 6w zartobliwy 1 ironiczny nieco
rekonesans — wyparly idee Platona 1 wszystkie inne idee. Nietzschearska
zasada amor fati kazata wybra¢ los Ikara. Bohater prozy poetyckiej Pan
Cogito a perta nie usungt kamyka. Tytul pozwala jednak wierzyé, ze cierpie-
nie zdolne jest przemieni¢ obolalg pi¢te. Perta jest przeciez jedynym klejno-
tem, ktory powstaje drogg naturalnego procesu, szlachetnym owocem cier-
pienia: do wne¢trza maitzy dostaje si¢ ziarenko piasku 1 tak rozpoczyna si¢
metamorfoza. Sugestywny obraz obolalej, napuchtej pigty przeciwstawiony
,malemu zimnemu ziarnku piasku” dziwnie si¢ taczy z ,,widokiem male;j
dziecinnej pi¢ty” z wiersza Dedal i Tkar — na nowo waznej; z symbolem rany
1 ziarna.

%

Symbole 1 mity odkrywaja prawdziwg strukture¢ rzeczywistosci. Dzigki nim
do glosu dochodzi tres¢ utajonych znaczen, cho¢ tajemnica nie zostaje naru-
szona. Ostatni wiersz, ktéory w Epilogu burzy zamyka tworczos¢ Herberta,
przywoluje biblijng symbolike zycia-tkaniny 1 moze by¢ czytany w nawigzaniu
do poetyckiej topiki zachowan Boga-Artysty, ktory stworzyt kobierzec 13k,

¥ Tenze, Msza za uwigzionych, w: tenze, Elegia na odejscie, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
Wroctaw 1992, s. 14.

%S, 26.

1 Tenze, Rovigo, w: tenze, Rovigo, s. 59.

2 Tenze, Do rzeki, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze, s. 16.

> Por. tenze, Pan Cogito a perta, w: tenze, Pan Cogito, s. 13.



364 Maftgorzata MIKOELAJCZAK

wyhaftowal niebo gwiazdami, a wreszcie — utkal czlowieka (por. Ps 139, 13b).
,Nie tajna ci moja istota, / kiedy w ukryciu powstawalem, / utkany w glebi
ziemi” (Ps 139, 15) — méwi psalmista.

W poezji autora Dedala i Ikara, podobnie jak w biblijnych psalmach, sfera
religijna spotyka si¢ z estetyczna, a oba porzadki scisle si¢ przenikaja. ,,Skrzyd-
la s3 tylko ozdoba” — napominat syna Dedal. Podmiot poezji Herberta to od
poczatku poeta obdarzony ikaryjska misja, odpowiedzialny za innych. ,,Jestes-
my mimo wszystko / strézami naszych braci”>* - potwierdzi pan Cogito. Sztuka
tkana na waskich krosnach wiernosci, poddana niezmiennemu rytmowi sumie-
nia — podnosi 1 ocala, pokazuje drog¢ powrotu.

* Tenze, Pan Cogito o potrzebie scistosci, w: tenze, Raport z oblezonego Miasta i inne
wiersze, s. 90.





