PRZEZ PRYZMAT ETHOSU
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TESKNOTA ZA IKONA

Przygast juz nieco zar dyskusji wokdét filmu Mela Gibsona. Niezwykle miejsce Pasji w spotecz-
nej swiadomosci i w kulturze szerokiej pozostaje jednak zjawiskiem bezprecedensowym, tym
bardziej, ze w kategoriach socjologicznych i1 kulturoznawczych fenomenu tego nie sposéb do korica
wyjasni€. Ani atmosfera skandalu poprzedzajaca (i ,,uprzedzajaca”) pojawienie sie filmu, ani roz-
mach kampanii reklamowej, ani nawet stawa rezysera (odtwdércy Mad Maxa i twércy Bravehearta -
Walecznego serca) nie ttumaczg tak duzej ogladalnosci, a tym bardziej faktu, ze na seanse przy-
chodzili takze ludzie, ktérzy od wielu lat nie byli w kinie.

W cziowieku epoki mediéw elektronicznych utrwala sie przekonanie, ze wszystko, co istnieje,
jest widzialne. Do konsumentéw programéw telewizyjnych wigkszos$¢ informac)i dociera w postaci
obrazu. Telewizja pozwala zobaczy¢ miejsca oddalone o odleglosci kosmiczne, pozwala zajrzeé do
makro- 1 mikroswiata, w tym do wn¢trza ludzkiego organizmu. Technika symulacji komputerowe;
pozwala zobaczy¢ nawet to, co nie istnieje, a posiada wszelkie cechy rzeczywistosci realnej. Tym
trudniej jest obcowa¢ z prawda, ktdrej ,,ani oko nie widzialo, ani ucho nie styszato” (1 Kor 2, 9). By¢
moze u podstaw popularnosci filmu lezy ludzkie pragnienie, aby w sposéb zmyslowy doswiadczy¢
tego, co dostepne jest tylko oczom wiary, aby zobaczy¢ niewidzialne. Pragnienie to, wpisane w kon-
dycje czlowieka, wyrazit juz apostot Filip, ktéry chciat zobaczyé€, aby uwierzyé (por. J 14, 9). Tesk-
nota do ogladania ,,twarzg w twarz” (1 Kor 13, 12) nie moze by¢ zaspokojona w §wiecie doczesnym,
a poznajac ,,Jakby w zwierciadle” (tamze), chrzescijanin potrzebuje niekiedy wyobrazeniowej pod-
pory. Takga podporg, ,,proteza duchowosci”, jak pisze prawostawny mysliciel Pawel Florenski, ktéra
ma poméc czlowiekowi w pokonywaniu ,,opieszalosci duchowe;j”’, jest ikona. Filméw o tematyce
biblijnej powstalo juz wiele, Gibson nie byl tez pierwszym, kt6ry ukazat cierpienie i $mieré€ Jezusa.
Czy uczynit to najlepiej? By¢ moze, nie jest to jednak kwestia niepodlegajaca dyskusji. Dlaczego
zatem wlasnie Pasja miala szans¢ stac si¢ w pewnym sensie ikong Mg¢ki Pariskiej?

Szczegblne znaczenie ma niewatpliwie fakt, ze autorzy filmu nie ulegli pokusie twérczej do-
wolnosci, ale w zasadniczej tresci, w istotnych kwestiach, pozostali wierni przekazowi ewangelicz-
nemu. Stowo objawione dopeinione zostalo o uznane przez Kosciét mistyczne wizje Anny Kata-
rzyny Emmerich. Zwigzek z Objawieniem i1 do§wiadczeniem duchowym nalezy do istotnych cech
ikony. Wspomniany juz Florenski moéwi, ze ikonopis tworzacy obraz jest jedynie ,$wiadkiem
swiadkéw”” - swietych, meczennikéw, Ojcéw Kosciota. Moc artystyczna ikony pozostaje w zwiazku
z jej wiernoscia prawdzie. Rzecz jasna nie chodzi tu o realizm przedstawienia ani o ,literalne”
odwzorowanie postaci. Prawda obrazu odnosi si¢ takze do jego warstwy symbolicznej. Film Gib-
sona przywotuje szereg czytelnych symboli istotnie zwigzanych z tradycja chrzes$cijariska (odku-
pieficza krew, mistyka swiatla, waz czy toczacy szatana robak). Wprowadza réwniez nowe symbole
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(np. dzieci szatana, kruk na krzyzu lotra czy zaczerpniete z wizji Emmerich zbieranie bialymi
chustami krwi Chrystusowej), ich denotacja jednak pozostaje w zgodzie z duchem tradycji.

Dzigki owej semantycznej wiernosci Objawieniu i tradycji Kosciota film posiada wyraZny
walor religyjny. Nie tylko pozwala poznawczo uczestniczy¢ w fabularyzowane) historu Jezusa z Na-
zaretu, ale takze odsyla do rzeczywistosci wykraczajacej poza ramy filmowego obrazu, do Tajem-
nicy; nie tylko przerzuca pomost mi¢dzy rokiem 2004 a pierwszymi dziesigtkami lat naszej ery, ale
takze odnosi do sfery pozaczasowej, do wiekuistej prawdy. Mozna dyskutowaé, czy wszystkie
§rodki formalne, ktérymi postuguje si¢ Gibson, godne s3 celu, ktéremu stuza, trudno jednak nie
przyznaé, ze obraz nie zatrzymuje uwagi widza na sobie ani na jego twércach, ale kieruje ja ku
transcendencji. Swiadcza o tym ,,owoce” filmu. W takim stopniu Pasja zastuguje na miano ikony,
w jakim sklania do adoracji Boga 1 — w konsekwencji — do przemiany wlasnego zycia. Niekt6rzy
ludzie, dzielac si¢ wrazeniami po seansie, méwili o tym, ze film uzmystowil 1im rozmiar cierpienia
i doniostos¢ ofiary Chrystusa, ze poglebil zrozumienie tresci modlitw i na nowo ozywil barwy
liturgii, wyblakie od zbyt rutynowego, malo refleksyjnego powtarzania jej siéw. Wielu ksigzy
zaobserwowalo liczniejsze przystgpowanie wiernych do sakramentu pokuty po pojawieniu si¢ Pasji
na ekranach kin. Przebudzenie religijne, ktérego doswiadczyla po obejrzeniu filmu niemata liczba
widzéw, poparte jest ich swiadectwem. Na ile skutki tego przebudzenia okaza si¢ trwale, to juz
osobna kwestia.

Roéwniez w wymiarze kulturowym reakcje spoleczne towarzyszace Pasji budza skojarzenia
z historig ,,Swigtych obrazéw”. Zanim jeszcze film pojawil si¢ na ekranach, pisano 1 méwiono
o niezwyklych wydarzeniach towarzyszacych jego powstaniu, o tajemniczych zjawiskach atmosfe-
rycznych, wystepujacych podczas krecenia filmu, na przykiad o piorunie, ktéry uderzyt w krzyz, nie
czyniac szkody, ale takze o szczegélnych przezyciach os6b pracujacych na planie. Podobnie ikonom
towarzyszyly legendy (czg¢sto poparte faktami) o zwigzanych z nimi cudach — wystarczy przypom-
nie¢ opowies€ o ukazaniu si¢ Matki Bozej Rafaelowi, gdy malowat swoja stynnag Madonng, albo
0 oleju w cudowny sposéb pojawiajacym si¢ na niektérych obrazach. Kiedy wyswietlano Pasje
w Stanach Zjednoczonych, agencje prasowe (m.in. Associated Press) donosily o nawréconych
przestepcach: o mordercy z Teksasu 1 zlodzieju z Arizony, a takze o wspdéisprawcy zamachéw
bombowych w Norwegii w 1994 1 1995 roku, ktérzy po obejrzeniu filmu sami zglosili sie na policje,
aby ze skrucha powiadomié o swoich czynach. Na niejednym obrazie wisza wota upami¢tniajace
niezwykle konwersje.

Sa 1 spektakularne analogie. Zorganizowane grupy parafian zmierzajacych do kina, czesto
z ksiedzem lub z siostrg zakonna, moga przywodzi¢ na mysl pielgrzymki do stynnych ikon. Wpisal
si¢ w t¢ atmosfere pewien lubelski zebrak, ktdéry na czas projekcji Pasji opuszczal miejsce pod
pobliskim kosciolem, by prosi¢ o datki wychodzacych z Kina.

Kontynuujac te skojarzenia, w dyskusjach wokdél filmu Gibsona mozna dopatrzyé sie pewnych
tendencji znanych z historii teologicznego sporu o ikony. Niektérzy przeciwnicy Pasji wyrazali
poglad, iz naduzyciem jest préba przekladania na j¢zyk filmu najwazniejszych rozdzialéw Ewan-
gelii, gdyz prowadzi to do pomniejszenia nadprzyrodzonych tresci objawionych. W ich wypowie-
dziach zdaja si¢ pobrzmiewac echa ikonoklazmu. Wséréd zwolennikéw filmu znaleZli sie natomiast
1 tacy, ktorych radykalne stanowisko niebezpiecznie zblizalo si¢ do ikonolatrii. W srodowisku
owych goracych obroricow obrazu Gibsona kazdy, kto wyrazal krytyczne uwagi o filmie (np. ze
wizerunek Sanhedrynu zostal przejaskrawiony badZ tez ze brak powsciagliwosci w ukazywaniu
okrucienistwa czyni film ,,nieprzezroczystym” i utrudnia skupienie uwagi na jego istocie), trakto-
wany byl jak obrazoburca.

Znaczacy jest jednak fakt, ze film poruszyt zaréwno ludzi bardzo prostych, jak 1 cenionych
intelektualistéw (pisal o nim m.in. M. Novak). Ikona przemawia do wszystkich. Jezyk obrazéw jest
wszak podstawowy dla ludzkiego mys$lenia,

Obraz Gibsona nie méglby jednak pretendowaé do miana ikony, gdyby nie jego estetyczne
pickno. Niewatpliwie to ono wlasnie sprawia, ze film ma tak duza moc oddzialywania, a zawarte
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w nim przestanie jest przekonujace. To dzigki sile artystycznego wyrazu porusza on struny wrazli-
wosct 1 znajduje oddzwigk w Swiadomosci odbiorcéw o r6znym poziomie intelektualnym 1 réznym
stopniu zaawansowania w obcowaniu z kulturg, bowiem ,jezyk piekna oddany na stuzbe wiary
zdolny jest dotrze€ do serca cziowieka 1 umozliwi¢ mu wewnetrzne poznanie Tego, ktérego o$mie-
lamy si¢ przedstawia¢ na obrazach’’, takze w obrazie filmowym. Umeczone oblicze Chrystusa
(trudno w nim juz rozpozna¢ twarz aktora) nie przestaje by¢ pigckne. Tworcy filmu nie dazyli do
oryginalnosci za wszelka ceng, jak to si¢ cz¢sto dzieje w dzisiejszej kulturze. Przeciwnie, réwniez
w warstwie plastycznej odwotali si¢ do asocjacji o charakterze uniwersalnym. Ten wizerunek
Jezusa wydaje si¢ bliski: w jednych budzi skojarzenia z estetyka misteriéw, innym przypomina
krucyfiksy ogladane w starych kosciolach; ale nie tyko — na przykiad dwa lata temu na wystawie
towarzyszace] Tygodniowi Kultury Chrzescijaniskiej w Bydgoszczy mozna bylo ogladaé¢ prace
wspéiczesnego malarza utrzymane w bardzo podobnej stylistyce.

Istniejg obrazy sakralne, ktdre maja charakter przezroczystych znakdw, jak obraz Jezusa
Mitosiernego. Kiedy sw. Faustyna plakata nad niedostatkami pierwszej, wileriskiej wersji wizerun-
ku, ustyszala glos Chrystusa: ,,nie w pigcknosci farby ani pedzla jest wielkos¢ tego obrazu, ale w tasce
Mojej”". Sa i inne, ktére wlasnie przez swoje pickno pozwalaja przekroczy¢ horyzont §wiata do-
czesnego 1 budzac zachwyt — kieruja ku rzeczywistosci eschatologicznej. Zachwyt jest tym stanem
ludzkiego ducha, ktéry laczy dziedzing¢ pi¢kna stworzonego przez czlowieka z pigknem, ktdre
zbawia. Czy film moze wzbudzaé taki zachwyt? Zapewne tak. Jan Pawet II swoje wezwanie do
twércow, ,,aby na nowo odkryli gleboki wymiar duchowy 1 religijny sztuki” kieruje zaréwno do
artystow ,,stlowa pisanego 1 méwionego, teatru, muzyki 1 sztuk plastycznych”, jak 1 do twoércow
wykorzystujacych ,,najnowoczesniejsze srodki wyrazu™>. Bedac w pewnym sensie odpowiedzia na
ten apel, Pasja pozostaje przeciez produkcja hollywoodzka, w niematym stopniu podporzadkowa-
n3 celom komercyjnym. Jesli wstucha¢ sie¢ w spory wokdét niej, odnosi sie wrazenie, ze niejako
przerastaja one rozmiary filmu, ze s3 niewspdétmierne do jego zalet 1 wad. Dlaczego tak si¢ dzieje?
Oto po diugiej nieobecnosci (lub obecnosci marginalne)) zaistnialo na arenie kultury swiatowe;
dzielo wizualne o wyraZznym charakterze religijnym. Nie pojawilo si¢ w zaciszu kruchty, lecz
w pelnym $wietle jupiteréw — i znalazlo powszechny oddzwigk. Dyskusja wokdét obrazu Gibsona
to w istocie dyskusja o miejscu sztuki sakralnej w kulturze, o obecnosci w niej tego rodzaju sztuki
1 0 je) ksztalcie.

Najwicksza bowiem zasluga Pasji jest — zdaniem piszacej te stlowa — fakt, 1z odstonita ona
tkwigcg gleboko w swiadomosci spolecznej tesknote za ikong, za dzielem sztuki, ktére , kieruje
nasz wzrok ku niewidzialnemu Innemu”®. Moze wiasnie film Gibsona zapoczatkuje powrét do
galerii, teatrow 1 kin twdrczosci artystyczne) bedace) kontemplacjg Niewidzialnego - twérczosci,
ktéra w dwudziestym wieku zepchnig¢ta zostata na boczne, mocno zarosni¢te sciezki. Moze zacznie
si¢ spetniac ,,proroctwo” A. Malrauxa i wiek dwudziesty pierwszy — skoro jest — bedzie wiekiem
kultury chrzescijanskiej.
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