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WIELKOSC - WZNIOSEOSC - UNIESIENIE

Sacrum w muzyce to moze nie tyle wartos¢ sama, ile kryterium, pozwalajgce
wyznaczy¢ w kregu muzyki Zachodu bezwzglednq miare i hierarchig wartosci.
Swietos¢ przejawia sie w szczegdlnym skupieniu, zesrodkowaniu wokdot sakral-
nego centrum wszystkich jakosci dzieta muzycznego, i w wewnetrznej duchowej
intensywnosci bycia muzyki!

Z mnogosci utworow muzycznych, ktére powstaly inspirowane osobg i pon-
tyfikatem Jana Pawla II, u nas i na Swiecie, wybieram dwa dziela wybitne,
wartoscig swojg, jak mniemam, przerastajace calg t¢ obfitg twdrczosé, z szla-
chetnych i wzniostych pobudek poczgta. Owe dziela to: Psalm Beatus vir Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego z roku 19791 Missa pro pace Wojciecha Kilara z roku
2001. Odlegte od siebie w czasie powstania o lat przeszlo dwadziescia; bliskie
sobie w aurze, klimacie, nastroju, ekspresji. I Psalm, 1 Msza z tych samych zdaja
sic bowiem wyrasta¢ tradycji, podobnie zakorzenione, ze wspolnych czerpiace
Zrodel.

Oba dziela przeniknigte s3 romantycznym pierwiastkiem, natchnione du-
chem romantyzmu (ktory, jako silny prad duchowy kulminujacy niegdy$
w kulturze dziewi¢tnastowiecznej Europy, w latach siedemdziesigtych dwu-
dziestego wieku, w muzyce polskiej zwtaszcza, osobliwie si¢ odrodzit, zyskujac
nawet nazwe¢ ,,nowego romantyzmu”); oba daja nam szczegolnie mocno odczué
emanujaca zmuzykiwielkos$¢ i wzniostos$ ¢, pozwalajg tym samym zywié
nadziej¢, ze muzyka tych znamion swojej ekspresji jeszcze nie utracila, ze s
one moze nawet niezniszczalne.

Romantyzm nadal pojeciom wielkosci 1 wzniostosci znaczenie szczegolne:
wyeksponowatl je, umiescit w rzedzie naczelnych kategorii estetycznych zwig-
zanych z odczuwaniem bytu, rzeczywistosci, swiata. Wielkos¢ 1 wzniostos¢
wchodzg w centrum uwagi filozoféw w drugiej polowie osiemnastego wieku,
w szczegollnosci Edmunda Burke’a i Immanuela Kanta. ,,Stad wiasnie pochodzi
wielka moc wzniostosci, ze nie tylko jest wytworem naszych rozumowan, ale
1 wyprzedza i gna nas z nieodpartg silg [...]. Na ogét wydaje si¢, ze aby cokol-
wiek uczyni¢ bardzo wzniostym, konieczna jest tajemniczoéé”l. ,, Wzniostym
nazywamy to, co jest absolutnie wielkie. [...] Jesli jednak nazywamy co$ nie

' E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna, thum.
P. Graff, PWN, Warszawa 1968, s. 63, 65.
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tylko wielkim, lecz bezwzglednie, absolutnie, pod kazdym wzgl¢dem (ponad
wszelkie poréwnanie) wielkim, to jest wzniostym, rozumiemy od razu, ze nie
zgadzamy si¢ na szukanie dlari adekwatnego miernika poza nim, lecz jedynie
w nim samym. Jest to wielkos¢ réwna jedynie samej sobie. [...] wzniosle jest to,
czego sama tylko mozliwo$¢ pomyslenia swiadczy o istnieniu pewne] wladzy
umyshu, przekraczajacej kazdy miernik zmystowy™?.,

Zryw, wzlot, dazenie-ku-gorze, uniesienie - te stany tkwig w sercu
romantyzmu, przynalezag do istoty romantycznego swiatoodczucia, swiatopo-
gladu, swiatoobrazu. A wielkos¢ i wzniostos$é, aby si¢ w pelni przejawié, wy-
magaj3a silnych napi¢¢ duchowych 1 goracej temperatury uczuc.

Budzi¢ poczucie wzniostosci czy wznioslej wielkosci o charakterze reli-
gijnym - to stara, Sredniowieczna jeszcze funkcja muzyki. Pisal (w czternas-
tym wieku) Jean de Muris: ,,Odpowiedni sposéb Spiewania ukazuje poboznosé
samego Spiewaka, a jednoczesnie w stuchaczu, jeshi jest cztowiekiem dobre;j
woli, budzi uczucia pobozne””. Wzniostosé zwiazana jest tu z wiar g religijna;
ekspresja sredniowiecznego choratu czy trzynastowiecznych kompozycji orga-
nalnych oczyszcza nas jakby z uczué ,,ziemskich” 1 zwraca ku temu, co stanowi
naszg duchowg istot¢. Podobnie wzniosty tez bywa sredniowieczny motet, po-
dobnie Msza Notre Dame Guillaume’a de Machauta, a dalej: msze polifoniczne
1 motety pigtnastego i szesnastego wieku, kompozycje religijne szkoly wenec-
kiej, Vespro Claudia Monteverdiego, barokowe kantaty i oratoria; wielkos¢
1 wzniostos¢ dominuje w tworczosci Johanna Sebastiana Bacha i Georga Fried-
richa Handla. A w czasach nam blizszych ~ wznioslo$é staje sie zasadnicza
kategoriagromantyczne go poczucia rzeczywistosci, Swiata, Bytu. Cztowiek
romantyczny pozada wzniostoscl, pragnie jej doznawac i jg przezywac, zdolny
jest ja w dzielach sztuki, zwlaszcza muzyki i poezji, kreowaé. I tak powiedzieé
mozna, ze w owym ,,wieku uniesiefi” (okreslenie Czestawa Milosza) wzniostosé
znow w sztukach kulminuje - religijnie, panteistycznie, humanistycznie, w sta-
fym kontrapunkcie z romantyczng ironia.

INSPIRACJA RELIGIINA - SACRUM

Co najmniej od poczatku lat siedemdziesiatych dwudziestego wieku istnieje
w Polsce duza odr¢bna dziedzina muzyki inspirowanej religia, religijnoscia,
sakralnoscig. Zaznaczaja si¢ tu rozne style, podejscia, postawy, sposoby trak-
towania religijnego tematu, przedstawiania i wyrazania sacrum muzyka. Méwié

? 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, cz. 1, ks. 2, & 25, ak. 81, 84-85, tlum. J. Galecki, PWN,
Warszawa 1986, s. 136-141.

3 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich,
Wroctaw-Krakéw 1960, s. 163.
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wi¢c mozna o rozmaitych poziomach religijnosci w muzyce, réznych stopniach
kompozytorskiego wnikania w sfer¢ sakralng: o temacie religijnym, nastroju,
czasie 1 dZwigku sakralnym, o sakralnej formie muzyki.

Ogodlnie rzecz biorac, w muzyce dwudziestego wieku rozr6zni¢ mozna trzy
zasadnicze sposoby traktowania tematu religijnego.

Pierwszy, stylizatorsko-archaizacyjny, najsilniej zwrdcony jest ku tradycji,
ku czasom absolutnej dominacji muzyki religijnej w kulturze sredniowieczne;
Europy, ku czasom choratu gregorianskiego 1 polifonii form religijnych. Z dziet
najbardziej tworczych, oryginalnych, wskazmy tu: Stabat Mater (1926) Karola
Szymanowskiego, Symfonie psalmow (1930) Igora Strawinskiego, Sinfonia sac-
ra Andrzeja Panufnika, Pasje Krzysztofa Pendereckiego.

W drugim sposobie kladzie si¢ wigkszy nacisk na wspotczesnosé, aktual-
no$¢, nowoczesnos¢. Charakteryzujg go jezyk dZzwickowy 1 srodki odpowiada-
jace swoim czasom; wspotbrzmieniowos¢ ostra, twarda, dysonansowa; narracja
zwi¢zla, wypowiedZ lapidarna; ekspresja wynikajaca z substancji dZzwigckowe].
To jezyk Oliviera Messiaena z lat szescdziesigtych, Strawinskiego z Threni
1 Requiem canticles, ale takze Panufnika z Universal Prayer, Pendereckiego
w dzielach takich, jak Jutrznia 1 Magnificat, Andrzeja Nikodemowicza w Mis-
terium Krzyia Swietego, Bogustawa Schiffera z Mszy elektronicznej. Ten
wspolczesnie aromantyczny czy odromantyzowany modus muzykKi religijne;
okazuje si¢ zresztg bliski tamtemu sprzed wickéw, sredniowiecznemu, w wytra-
wieniu brzmieniowym, w surowej szorstkosci jezyka.

Trzeci wreszcie sposob traktowania tematu religijnego w muzyce nazwijmy
romantyzujagcym. Tutaj szuka si¢ przede wszystkim emocjonalnego wyrazu
doznania 1 przezycia sacrum. Jako cos szczegolnie cennego 1 w muzyce znajdu-
jacego najczulsze medium dla swego przejawu, sacrum nie powinno ,,masko-
wacé” si¢ formutami dawnych jezykéw ani tez skrywac si¢ w wypranych z uczu-
ciowosct kombinacjach ascetycznych struktur dZzwickowych nowego jezyka
muzyKki, dostgpnego tylko nielicznym. Mdéwigce muzyka sacrum musi stac si¢
znowu, jak w dawnych wiekach, wartoscig powszechng. Religijna mowa muzyki
winna by¢ zrozumiala dla kazdego, kto chce jej stuchac; aby zas byta zrozumia-
ta, musi gie¢boko pobudzi€ struny religijnego wzruszenia. Z takich to zamierzen
1 pragnien wyrosty dwa wspaniale dzieta inspiracji religijnej 1 religijnego tema-
tu: I/1 Symfonia 1 Psalm Beatus vir Henryka Mikotaja Goreckiego, najwicksze-
go dzi$ tworcy muzyki religijnej w Polsce.

Muzyke z inspiracji 1 z tematu religijng uprawia dzisiaj u nas grono wybit-
nych kompozytorow dwoch pokolen: Florian Dabrowski, H. M. Goérecki, Jan
Fotek, Juliusz Luciuk, Bernadetta Matuszczak, A. Nikodemowicz, A. Panuf-
nik, K. Penderecki, B. Schiffer, Pawel Szymarnski, Romuald Twardowski. Dla
czterech z nich — Goreckiego, Nikodemowicza, Panufnika, Pendereckiego -
muzyczna religijnosé (w szerokim sensie) 1 pierwiastek sacrum stanowig cen-
trum tworczych poczynan.
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Sacrum wi¢c na rézne sposoby obecne jest w polskiej muzyce wspolczesnej,
co sklania do wniosku, ze dojrzata tu i utrwalila si¢ sSwiadomos¢ sacrum jako
szczegolnej wartosci w polu muzyki. W istocie jednak jest to wartos¢ zasadniczo
odmienna od takich immanentnych wartosci utworu muzycznego, jak: dobra
konstrukcja, pomystowe rozwini¢cia, wyrazista struktura, subtelna kolorysty-
ka, ekscytujace rytmy, pickne melodie, intensywne ekspresje. Sacrum w muzyce
to moze nie tyle wartosé sama, ile kryterium, pozwalajace wyznaczy¢ w krggu
muzyki Zachodu bezwzgl¢dna miarg 1 hierarchi¢ wartosci. Skoro bowiem (idac
za Maxem Schelerem) §wi¢tos$¢ umiescimy na szczycie tej hierarchii, wow-
czas muzyke, w ktorej sacrum istotnie si¢ przejawia, uzna¢ musimy za naj-
bardzieywartosciowy jejrodzaj. Z jednym wszakze istotnym zastrzezeniem
natury aksjologiczne;.

Niemozliwe mianowicie jest, aby zjawisko muzyczne, utwor czy dzielo
wartosciowe z punktu widzenia swigtosci, spelniajgce kryteria przejawu sac-
rum w sztuce, bylo réwnoczesnie czyms zgota miernym wedlug czysto muzycz-
nych — estetycznych — kryteriow oceny. Pelny przejaw sacrum zwigzany by¢
musi zawsze z pelnig muzyczne] wartosciowosci; Swigtos¢ przejawia sie
w szczegolnym skupieniu, zesrodkowaniu wokot sakralnego centrum wszyst-
kich jakosci dziela muzycznego, 1 w wewnetrzne] duchowej intensywnosci
bycia muzyki! Twierdzenie, ze duch swig¢tosci, pierwiastek sacrum, nobilituje
muzyke nalezy rozumie€ tak: Przezyta i pojeta przez kompozytora swietosé
jest potezng inspiracjg 1 bezwzgl¢gdnym imperatywem — pobudza inwencje,
rownoczesnie ja uszlachetniajac, i obliguje do maksymalnie tworczego wysil-
ku, nie pozwalajac nigdy obnizy¢ lotéw. Muzyka prawdziwie sakralna, prze-
niknigta duchem sSwigtosci, pocz¢ta w porywie natchnienia, musi przybraé
ksztalty w najwyzszym stopniu doskonale. Dlatego moze po $mierci Bacha
bywa ona tak rzadka — w przeciwienstwie do mnogosci p6l uprawy muzyki
religiyyjnej w szerokim sensie.

Wraz z sacrum przejawiajacym si¢ w muzyce dotykamy fascynujacego splotu
problemoéwmuzyki duchowej, dziedziny, ktdra i dzi§ wydaje sie, jak przed
wiekami (choc€ inaczej), zywa i aktualna. Wspomnijmy najcenniejsze przejawy
takie) muzyki w kulturze europejskiej: chorat gregorianiski i organum srednio-
wieczne, msza pigtnastego i szesnastego wieku, utwory religijne C. Montever-
diego 1 Heinricha Schiitza; J. S. Bacha: kantaty, pasje, Msze, skrzypcowe partity
1 sonaty, choraly organowe; ostatnie kwartety Ludwiga van Beethovena; Ri-
charda Wagnera: wst¢py do Lohengrina i Parsifala; symfonie Antona Bruck-
nera; 4 Piesni powazne 1 organowe choraly Johannesa Brahmsa, adagia z sym-
fonu Gustava Mahlera. Wszystko to jakby podbudowuje Muzyke staropolskg,
III Symfoni¢ 1 Psalm Henryka Mikotaja Géreckiego, w ktérych to dzielach
upatrywac mozna szczytow religijnej muzyki duchowe;j dzisiaj.

Jest to najwyzsza sfera muzyki. Jej wartos¢ trzeba szczegSlnie mocno ak-
centowac dzis, w swiecie cywilizacji wspolczesne], gdzie istnieje, jak méwi Jan
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Pawel II, ,niebezpieczeristwo odcigcia czlowieka od jego wlasnej glebi™.

A przeciez ,konstytutywnym wymiarem ludzkiego bytowania jest transcenden-
cja. Czlowiek przez swoje czlowieczenistwo jest wezwany do «przerastania»
siecbie w sobie samym™. A czymze, dodajmy, w istocie jest to ,,przerastanie
siebie”, jak nie dazeniem do swietosci? Wszak cala antropologia chrzescijariska
streszcza si¢ wlasciwie w tym jednym zdaniu z Ksi¢gi Rodzaju: ,,Stworzyl wiec
Bog czlowieka na swgj obraz, na obraz Bozy go stworzyl” (1, 27). Czym jest
sacrum dzis, we wspolczesnej kulturze Zachodu? Pojeciem i kategorig? War-
toscig? Duchowym sednem egzystencji? Motorem duchowego zycia? Idealem
pelni i harmonii doskonalej? Zrédlem formotwérczych napieé wynikajacych
Z Opozycjl ,,sacrum-profanum”?

Czym jest to tajemnicze cos$, co zyje w kazdej religii jako jej rdzen konsty-
tutywny? W pojeciu sacrum zawiera si¢ okreslenie jednego z zasadniczych
pragnien, jednej z zasadniczych tgsknot duchowych wspolczesnego cztowieka.
Mimo wszystko, mimo calej laicyzacji, sekularyzacji, materializacji cywilizacyj-
nej Swiata zachodniego, wzrasta poczucie swigtosci, poglebia si¢ 1 rozszerza
sSwiadomos¢ swietosci jako wartosci najwyzszej. Pragnienie sacrum to wszak
nic 1nnego, jak pragnienie absolutnego sensu naszego ludzkiego istnienia.
Gdy brak w nim tego odniesienia do swigtosci, zycie nasze rozpada si¢ na
mnogos¢ sensow dorazZnych, tudzacych nieraz pozorng transcendencjg czy po-
nadczasowoscig. Dopiero swigtosé, przy poczuciu jej absolutnej wartosci, zdol-
na jest prawdziwie powigzac sensy czgstkowe. Stad moze je) pragnienie dzisiaj -
powszechne 1 silne, mimo wszystko.

To pragnienie sacrum pociaga za soba zainteresowanie, fascynacje. Swig-
tos€ staje si¢ przedmiotem badan naukowych — psychologii, socjologii, poetyki
1 krytyki literackiej, teorn sztuk pigknych, muzykologii. Bada si¢ wigc dzi$
sacrum wszechstronnie, analizuje, mierzy roznymi sposobami. Tropi si¢, pene-
truje, wykrywa, ujawnia sacrum zwlaszcza w rozlegltych obszarach zjawisk ar-
tystycznych. Ci, ktorzy zajmowali si¢ nieco blizej tg sprawa, wiedza cos o blas-
kach 1 cieniach, o sukcesach 1 ztudach takich penetracji. Ludzi nieraz ptynnosé
granic, nieostros¢ zakresow, niecdookreslonos¢ sfer sacrum 1 profanum. Latwo
tez pomieszac sacrum z religijnoscig. Latwo o przesad¢ — w rozszerzaniu badz
zawezaniu sfery swigtosci. W asemantycznej — przynajmniej substancjalnie —
muzyce sprawa wydaje si¢ o tyle prostsza, ze kryterium rzeczywistej obecnosci
sacrum jest wylgcznie intuicyjne: swigtos¢ w brzmieniach 1 strukturach dzwieg-
kowych mozemy jedynie odczué 1 jcj doznad, nast¢pnie zas doprowadzi€¢ do
stanu poj¢ciowego w fenomenologicznym opisie; na tym wszak polega zorien-
towana na sacrum hermeneutyka muzyki.

* A. Frossard, , Nie lekajcie sie”. Rozmowy z Janem Pawtem II, thum. A. Turowiczowa,
Libreria Editrice Vaticana [Citta del Vaticano] 1982, s. 117.
> Tamze, s. 113,
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DWA DZIELA

Przechodz¢ teraz do sedna moich wywodéw: kroétkiej charakterystyki wy-
mienionych wyzej dziel.

PSALM

Psalm Beatus vir Henryka Mikotlaja Goreckiego powstalt w roku 1978 na
zamoOwienie ksi¢edza kardynala Karola Wojtyly dla uczczenia obchodéw dzie-
wi¢lsetlecia meczenskie) Smierci sw. Stanistawa, ktora miala miejsce w roku
1079. W zamierzeniu kompozytora Psalm mial stanowi€ pierwszg cz¢s¢ projek-
towanego (acz w calosci niezrealizowanego) tryptyku Sancti Tui Domine. Po-
wolanie w mi¢dzyczasie Karola Wojtyly na Stolicg Apostolskg przydalo pracy
nad dzietem duchowego napig¢cia 1 temperatury emocjonalnej. Powstata ponad
poigodzinna kompozycja przeznaczona na baryton solo, duzy chor, poszerzong
1 wzmocniong orkiestr¢ symfoniczng. Prawykonanie dzieta odbyto si¢ 9 czerw-

ca 1979 roku w krakowskiej bazylice ojcéw franciszkanéw, w obecnosci Jana
Pawtla II. '
Z Ksi¢gi Psalmow zaczerpnal kompozytor teksty nastgpujace:

Domine, exaudi orationem meam, exaudi me in tua iustitia.

Expandi manus meas ad te; anima mea, sicut terra sine aqua, tibi.

Velociter exaudi me, Domine. Non avertas faciem tuam a me.

Auditum fac mihi mane misericordiam tuam.

Doce me facere voluntatem tuam, quia Deus meus es tu. Spiritus tuus bonus
deducet me in terram rectam. (Por. Ps 142(143), 1.6-8.10).

Domine! Deus meus es tu. In manibus tuis sortes meae. (Por. Ps. 30(31), 15-16).

Domine Deus salutis meae. (Por. Ps 37(38), 23).

Terra dedit fructum suum. Benedicat nos Deus, Deus noster. (Por. Ps 66(67), 7).
Gustate, et videte, quoniam suavis est Dominus. Beatus vir, qui sperat in €o.

(Por. Ps 33 (34), 9).
W przekladzie Czestawa Milosza:

Panie, ustysz modlitw¢ moja, wystuchaj mnie w sprawiedliwosci Twoje;.
Wyciggam rece moje ku Tobie, dusza moja teskni do Ciebie jak spragniona ziemia.
Pospiesz i1 wystuchaj mnie, Panie, nie ukrywaj oblicza Twego przede mna.
Spraw, abym rankiem dowiedziat si¢ o tasce Twojej.

Naucz mnie spelnia¢ Twojq wole, bo Ty jestes moj Bég. Niech Twéj duch dobrot-
liwy prowadzi mnie po réwnej ziemi.

Panie! Ty jestes B6g méj. W Twoim reku losy moje.

Panie Boze mego zbawienia.

Ziemia wydala urodzaj, poblogostawil nam Bég, Bog nasz.

Zakosztujcie i zobaczcie, jak dobry jest Pan. Szcz¢sliwy maz, ktéry w Nim szuka
schronienia.
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W (uwspodlczesnionym) tlumaczeniu ks. Jakuba Wujka:

Panie wystuchaj modlitwe moja. Wystuchaj mi¢ w sprawiedliwosci Twojej.
Wyciagnalem ku Tobie rgce swoje; dusza moja jako ziemia bez wody Tobae.
Wystuchajze mie predko, Panie! Nie odwraca) oblicza Twego ode mnie.

Daj mi uslysze¢ rano milosierdzie Twoje.

Naucz mi¢ czyni¢ wol¢ Twoja, albowiem ty$ jest Bogiem moim. Duch Twdj dobry
poprowadzi mi¢ pr¢dko do ziemi prawe).

Panie! Tys$ jest Bogiem moim. W rekach Twoich losy moje.

Panie, Boze zbawienia mego.

Ziemia dala swéj owoc. Niech nas blogostawi Bég, Bég nasz.

Skosztujcie, a obaczcie, i1z stodki jest Pan. Blogostawiony maz, ktéry w Nim ma
nadzieje.

Il Symfonia ,, Kopernikowska”, III Symfonia ,,Symfonia piesni zZatosnych”,
Psalm Beatus vir — te trzy dzieta Goéreckiego, postrzegane dzis z perspektywy
lat, wigza si¢ w szczegdlng trylogi¢ muzyki duchowej, przenikni¢te] boskoscia,
tknigtej iskrg mistycyzmu, religijnej w najglebszym sensie; muzyki wielkiej
1 wzniostej w stopniu maksymalnym.

Z poczatkiem lat siedemdziesigtych (powstaly wéwczas Trzy piesni sakral-
ne 1 Ad Matrem) kompozytor, rozszerzajac pole swoich doswiadczen, sklania
si¢ bardziej ku stowu - poetyckiemu, religijnemu, biblijnemu, sakralnemu.
Jako tworca muzyki z rz¢du najwigkszych w jej dziejach, taczy Gorecki w swej
osobowosci artystyczne) liryka z dramaturgiem 1 epikiem, jak rowniez, rzec
mozna, romantyka z ekspresjonista; rownie zafascynowany substancjalno-
brzmieniowymi walorami muzyki, co jej aliansami ze stowem. Inspirujace sto-
wo muzyke dookresla; jego przestanie ttumaczy 1 uzasadnia sens muzyki. W rze-
czonej trylogii zaznacza si¢ tez znamienna ewolucja j¢zyka dZzwickowego. Jezeh
w , kosmicznej” II Symfonii (,, Kopernikowskiej”!) kontrastowo zderzajg si¢ ze
sobg dwa swiaty brzmieniowe: ostro dysonansowy 1 harmonijnie eufoniczny,
a ekspresjonistycznym wolaniom przeciwstawiony jest romantyczno-ekstatycz-
ny Spiew, to III Symfonia zrodzona jest z ducha piesni, przenikni¢ta substan-
cjalnie melodyczna, wokalno-instrumentalng $piewnoscia; w Psalmie Beatus vir
za$ odrodzona eufonicznos¢ osigga ekstatyczne apogeum.

Shuchanie tego dziela — znakomicie, kongenialnie wykonanego przez
J. Katlewicza, J. Artysza, Orkiestre 1 Chor Filharmonii Krakowskiej podczas
Warszawskiej Jesieni 1980 roku, zarejestrowanego na starej ,,czarnej” ptycie,
utwierdza mnie tylko w mniemaniu, ze muzyka Goreckiego nie jest dla muzy-
kologéw. Analityk struktury-konstrukcji-formy niewiele ma tu do roboty,
stwierdzajac co najwyzej (jak Krzysztof Droba w komentarzu do ksigzki pro-
gramowe] festiwalu), ze utwdr oparty jest na materiale zwielokrotnionego
akordu c-es-c 1 h-es-h. A dalej — ze architektonika jest tu segmentowo-fazowa;
a muzyka — w swym dialogicznym wspdtgraniu solisty (psalmisty), chéru i or-
kiestry — sprawia wrazenie nie tyle rozwijajace;j si¢, co trwajacej 1 utrwalajace;j
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si¢ w czasie adagia; owym szczegolnym czasie, paradoksalnie wiasng czasowosé
Znoszacym; czasie bezczasowym, znamiennym zwlaszcza dla naywyzszych urze-
czywistnien muzycznej duchowosci,muzyki duchowej w kulturze
Zachodu. Rzec mozna: prastary duch modlitewnej poezji Psalméw tchnie w mu-
zyke, wciela si¢ oto w ksztalty brzmieniowe ,,nowego romantyzmu”, cudownie
odradza mow¢ melodyczng, nasyca muzyke nieopisang zarliwoscia.

Przypominajac tu Psalm Beatus vir, skomponowany w pierwszym roku
pontyfikatu Jana Pawla II, takg jeszcze refleksja chcialbym si¢ podzielié: Hen-
ryk Mikotaj Gorecki nalezy do tych wielkich tworcéw sztuki wspdtczesne;,
ktorych twodrcza egzystencja nie miesci si¢ zasadniczo w ramach dzisiejsze;
techniczno-urbanistycznej cywilizacji (dlatego tez na miejsce stalego zamiesz-
kania obral wreszcie wymarzong siedzib¢ we wsi podtatrzariskiej 1 nad-zako-
piariskiej, ze wspanialym widokiem na cale Tatry). Podobnie jak przed nim:
Mabhler, Béla Bartok, Szymanowski, Messiaen — kreuje rzeczywisto$¢ muzycz-
na, ktora cho¢ korzeniami tkwi w tym, co tu, teraz, wokolo, zarazem teraZniej-
szo$¢ Swiataprzerasta. Muzyka Goreckiego jest wistocie le psza od Swiata
cywilizacji, w ktérym powstala. Lepsza — przez energi¢ zycia 1 sit¢ ducha. Kom-
pozytor nie miesci si¢ w cywilizacji, a réwnoczesnie ze swoja muzyka nie daje
si¢ przypasowac do zadnego z praddow, nurtéw, trendéw muzyki wspaotczesne;.
Jest indywidualistg skrajnym, idgcym konsekwentnie swymi wlasnymi drogami,
na przelaj, pod prad, ignorujac mody, konwencje, pseudostyle.

I tak powstaje muzyka czerpiaca inspiracje z czystych nieskazonych Zrodet.
Muzyka, ktorej gidwne 1dee ksztaltowania tkwig giecboko w tradycji. A zarazem
muzyka oryginalna, indywidualna, nowa.

Goreckiego forma muzyczna (przyjmijmy, ze kazdy wielki kompozy-
tor ma jakas$ swoja form¢) powstaje przez: kontrast, uporczywg powtarzalnosé
(ostinato), narastanie. S3 to trzy prazasady fundamentalne, odwieczne atrybuty
muzycznosci, zywiotu muzyki dgzacego do formy, zgodnie z wolg formowania.
Decyduja one o sile oddzialywania — ekspresji 1 wymownosci muzyKi, szczegol-
nie w wiekach jej najbujniejszego rozkwitu — osiemnastym 1 dziewi¢tnastym. Jak
te prazasady funkcjonujg u Goreckiego? Doprowadza on je do skrajnej pros-
toty. Budowa jego utworow, acz zawsze precyzyjna, nie kryje formalnych za-
witosci an1 wyspekulowanych koncepcji; uderza natomiast wewng¢trzng elemen-
tarng sitg dZwigkowych konstrukcji, dziatajacg na shuchacza wprost magicznie...

Stow jeszcze par¢ o drodze rozwoju niezwyklej wyobrazni kompozytora,
z biegiem lat poszerzajace) swoj zakres o coraz to nowe obszary. Jest to droga
od brzmieniowego realizmu, materializmu, konkretyzmu w pierwszym awan-
gardowym okresie tworczosci (I Symfonia, orkiestrowe Zderzenia, cykl Gene-
sis), poprzez swego rodzaju ekspresjonistyczng wizyjnos¢ obrazéow dzwigko-
wych (Choros, Refren, Canticum graduum, Muzyka staropolska, Muzyczka I-
-IV), do nowej poetyki i estetyki dZzwi¢kowe;j, od I/ Symfonii poczynajac. W tym
trzecim etapie — dla ktdrego, obok dwu symfonii, najbardziej wazkie s3: oma-
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wiany Psalm, trio Lerchenmusik, I 1 I Kwartet smyczkowy, Mate requiem —
wyobraZnia kompozytora wyzwala si¢ juz catkowicie z postulatéw, priorytetéw
1 mirazy awangardyzmu czy nowoczesnosci (nigdy im zreszta zbytnio nie ule-
gala, jednak w czas panowania muzycznych awangard lat szesédziesiatych na-
wet wielkim kompozytorom trudno bylo si¢ nieraz oprzeé dzialtaniu ,,ducha
czasu”). Teraz muzyka — komponowana réwnie $cisle, co w okresach poprzed-
nich - w bogactwie swych srodkéw, poddana jest jednemu tylko imperatywowi:
fantazji tworcy, jego wlasnej wizji. Jest to ten rodzaj muzyki, pocz¢tej z ducha
wiecznego romantyzmu, ktora postugujac si¢ tworzywem brzmieniowym tak
konkretnie wyrazistym, wlasng substancjalng dzZwickowos$¢ nieustannie
transcenduje.

MSZA

Missa pro pace Wojciecha Kilara — prawykonanie ktorej odbylo si¢ w stycz-
niu 2001 roku w Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Kazimierza Korda -
wykonana zostala w tym samym roku w grudniu w Watykanie, w obecnosci
Jana Pawta II. Jesli wartos$¢ dziela mierzy¢€ silg i glgbig przezycia, jakie daje, to
Missa pro pace Wojciecha Kilara winna zaja¢ miejsce obok wybitnych utworéw
religijnych w chrzescijanskiej kulturze Zachodu. Mozna by zapytac: dlaczego ta
msza tak nas dzi§ porusza?

Nie jest to li tylko przezycie muzyki romantycznie-sentymentalno-uczucio-
we, tu dziala wewnetrzna moc muzyki, energia ducha konkretyzowana w dZzwig-
kowych strukturach, uciele$niana w $piewie 1 grze instrumentalnej, substancjal-
na sita bycia muzyki mocnej w sobie. Skad si¢ ta sila bierze? Odpowiedz jest
prosta: z inspiracji religijnej; jako pierwsza przyczyna muzyki porusza
ona réwniez stuchaczy. Taki jest cel dziela, jasny i tradycyjny. Tym tez ttumaczy
sic sens sprzegnietej z tekstem taciriskim muzyki: oddzialujgc muzycznie, ma
ona sluchacza umacnia¢ w wierze chrzescijarskie;.

Czym jest msza jako forma muzyczna dzisiaj? Czym moze by¢ we wspot-
czesnej kulturze $§wiata (zwanego niegdy$ zachodnim), zlaicyzowanej, niepo-
zbawionej wszakze religijnych pragnien, t¢gsknot 1 uniesien?

Kompozytor, podejmujac dzi§ temat mszalny, winien zna¢ cala ponad ty-
sigcpieésetletnig histori¢ mszy muzycznej 1 zdawa¢ sobie spraw¢ z podwodjnego
zakorzenienia tej formy: w liturgii chrzescijaniskiej 1 w muzyce samej; wiedziec,
jakg role odgrywala msza w muzyce i zyciu duchowym. Pisanie mszy dyscypli-
nuje wyobrazZni¢ i zarazem ogranicza inwencj¢; dlatego moze wigkszoSC mszy
komponowanych w naszych czasach, jezykiem dZwigkowym umiarkowanie
nowoczesnym, zdaje si¢, w swej poprawnosci... akademicka, jako swiadectwo
lojalnosci wobec religii, szacunku wobec najwazniejszego dla chrzescijanina
sakramentu.
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Wielka Msza Kilara skomponowana jest z substancjalng scistoscig w opero-
waniu motywami, tematami, akordami; w budowie ,,matematycznie” propor-
cjonalna, doskonala w formie; co tez wiaze ja z tradycja mszalng si¢gajaca
czasOw panowania polifonii i dominacji form muzyki religijnej w pigtnastym
1 szesnastym wieku. Ta msza jest zarazem ,,dawna” — przez zakorzenienie
w tradycji mszalnej: Sredniowiecznej, barokowej, romantycznej — 1 ,,nowa’,
poniewaz odkrywa w naszym ,,czasie marnym” nowy wymiar duchowosci, re-
ligijnosci powszechnej odnowionej w muzyce. Wojciech Kilar mowi do nas tutaj
jezykiem uczué, romantycznym z ducha; w podobny sposéb mowili w swoich
utworach religijnych Beethoven, Schubert, Liszt, Bruckner; a wczesniej Bach
1 kompozytorzy baroku. Tej mowy dZzwickéw Kilar sam nie wynalazt; postuguje
si¢ nig dzisiaj wielu kompozytorow, starszych i mtodszych, roznych nacji, kazdy
na swoj sposéb dajac muzyke pi¢ k na, ktdra nas emocjonalnie porusza, roz-
grzewa serce, pobudza umyst. W muzyce polskiego kompozytora natchnione;
duchem liturgii mszalnej, ta mowa brzmi wyraziscie, mocno, przekonujaco.

Kompozytor wspotczesny, podejmujac dzis temat mszalny, ma przed soba
trzy zasadnicze sposoby muzycznego opracowania liturgicznego tekstu: modus
wyszukanego jezyka dZwickowego, komplikacji sSrodkow, ztozonosci kompozy-
cji — mszy monumentalnie ceremonialnej; modus redukcji, ascezy dZwigckowe;,
ograniczania inwencji — mszy w Srodkach oszczednej, prostej w budowie, sku-
pionej calkowicie na wymowie Slowa, 1 sposob posredni, ktory wybrat Woj-
ciech Kilar, sktaniajac si¢ ku prostocie, nie stronigc wszakze od szlachetnego
monumentalizmu mszy. Na stulecie Filharmonii Warszawskiej napisal msz¢
wyrastajaca z rdzennych tradycji poboznosci powszechnej, msz¢ muzyczng jako
wyraz Stuzby Bozej. O zakorzenieniu w tradycjach mszy koncertowej swiadczy
tu juz obsada: czworo solistow, czterogtosowy chor mieszany, orkiestra symfo-
niczna w zwyczajowym sktadzie, do tego organy, ktorych dlugi wstep, jak
w kosciele na Wejscie — rozgrywajacy si¢ mi¢dzy zywiolem gry a skupiong
kontemplacja — dobrze wprowadza w atmosfere dziela.

Missa pro pace trwa ponad osiemdziesigt minut, w rozmiarach czasowych
doréwnuje wiec najdtuzszym dzielom mszalnym muzyki czaséw nowozytnych:
Bacha, Beethovena, Schuberta, Brucknera. Jej muzyka, od pierwszej organo-
wej frazy Inroitus, mocno wigze nas z sobg; jest bowiem tak pisana, zeby si¢
w nas utrwalaé: ostinatowo, przez kontemplacyjno-modlitewny czas adagia
panujacy w tym dziele (oprécz Gloria, gdzie ruch si¢ ozywia 1 dynamizuje
w ,,goralskiej” motoryce).

Powiedzmy o elementach. Melodie tu mamy proste i pigkne, subtelnie
archaizowane: intonacje gregorianskie, motywy-reminiscencje piesni kosciel-
nych, nuty koledowe. Wspétbrzmienia zasadniczo tréjdzwigkowe, niestronigce
wszakze od pewnych ostrosci i zgeszczen; liczne kadencje. Tonalnos¢ zasadni-
czo dur-mollowa, diatonika z modalizmami. Polifonia — réwnie prosta: pierwszy
gatunek kontrapunktu, kanony, homofonia. Barwy instrumentalne orkiestry
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stosowane oszczednie; w Kyrie dlugl wstgp orkiestrowy w formie passacaglii;
Credo w ogole bez instrumentow.

Missa pro pace Wojciecha Kilara, wyrastajaca ponad przeci¢tny poziom
wspolczesnych kompozycji mszalnych, mimo swych duzych rozmiaréw czaso-
wych stuzy¢ moze réwniez Liturgii, wykonywana w kosciele podczas uroczys-
tych nabozenstw. Bowiem jej muzyka jest religijna do rdzenia i zdaje si¢ jed-
nym, wielkim 1 zlozonym aktem modlitwy — w calym jego zréznicowaniu sta-
noéw uczuciowych: prosb o zmitowanie - w Kyrie, Agnus Dei — z glebokosci
1 potmroku; mitosci, adoracji, uwielbienia — w Gloria, Sanctus; ufnosci i zawie-
rzenia — w Credo; medytacji nad Tajemnicag Wcielenia, M¢ki i Odkupienia;
nastrojow obawy, nadziel, radosci, btogosci, spokoju w Dona nobis pacem.

Muzyka Mszy zdaje si¢ na sposob klasyczny zwigzla, nawet w swych cza-
sowych wydluzeniach, rzagdzona generalnie zasada proporcjonalnosci — w du-
zych planach architektury 1 w poszczegolnych czgsciach 1 czastkach. Jej wydtu-
zane frazy — jednoglosowe 1 w kanonach (Kyrie, Crucifixus), szeroko rozpinane
tuki melodi, dlugie ciggi narracyjne, dobitne powtdrzenia — obj¢te s3 ta na-
czelng zasada. Powiedzie¢ mozna, ze w muzyce tej mszy zespolito sie kla-
syczne pi¢ckno proporcji formy z pigknem romantycznym zarliwosci
uczuc 1 ekspresji duchowe;.

Pisal kompozytor (w liscie do autora tego szkicu): ,,Boj¢ si¢ teatralnosci,
pompy, patosu; stad siegnigcie do tradycji sprzed paruset czy sprzed ponad
tysigca lat; stad decyzja o rezygnacji w Credo z pokus orkiestrowych i napisania
tej najwazniejszej cz¢sci utworu na tenor solo i chor 4 cappella [...] jeszcze jedna
rzecz, ktora znalem przed postawieniem pierwszej nuty na papierze: tytul,
okreslajacy z gory to, ze caly utwor zmierza do slow «dona nobis pacem»,
a takze determinujacy charakter poszczegolnych czegsci, zwlaszcza Kyriei calego
przebiegu Agnus Dei [...]. Juz w czasie pisania zaczat si¢ formowac jakby pro-
mienisty ukiad koncentryczny catosci wokot Credo, pokrewienstwo Kyrie z Ag-
nus Dei 1 Gloria z Sanctus |...] w trakcie pisania jakby coraz mniejsza, stosun-
kowo skromna rola orkiestry, a caly ci¢zar tekstu biorg na siebie glosy ludzkie,
bez ilustracyjnej pomocy instrumentow, bez «komentarzy» orkiestry”.

[ jeszcze fragmenty rozmowy, jakg przeprowadzila z kompozytorem Bar-
bara Gruszka-Zych: ,,Od czasu gdy pojawily si¢ pierwsze zapisy stowa, Slady
swiadomie skomponowanej muzyKki, nie ma niczego, co bardziej wplywaloby na
twoérczosé, zwlaszcza muzyczng 1 plastyczna, niz inspiracja plynagca z religii,
wiary, tekstow Swietych. To najpotezniejszy 1 najwazniejszy obszar muzyki.
Tyle mod przeminglo, tyle form umarlo, a inspiracja tekstami swigtymi jest
niewyczerpana [...]. Ja si¢ nie uwazam za kompozytora muzyki sakralnej, to
znaczy takiego, ktdry pisze utwory religijne z obowiazku. [...]. Piszg wtedy,
kiedy odczuwam potrzeb¢ wewnetrzng. Tak si¢ sklada, ze jako czlowiek wie-
rzacy, mam jg dos¢ cz¢sto. Komponuje muzyke¢ przeznaczong do sal koncerto-
wych. Niektore wielkie msze s3 wykonywane w kosciotach wyjatkowo [...]
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Piszac swoja msz¢, myslalem o mszach innych twércéw. Na przyklad Sanctus
bywa niestychanie podniosly, triumfalny, ale tez, tak jak u mnie, spokojny.
Kyrie moze by¢ radosne, ale tez blagalne, ponure, dramatyczne, tak jak w zyciu
te same modlitwy, odmawiane od dzieciristwa, brzmig réznie w réznych mo-
mentach. Zawsze najtrudniejsze bylo dla mnie komponowanie Credo, czulem
wage kazdego stowa [...]. Z okazji Roku Bachowskiego poproszono mnie o wy-
powiedZ. Powiedzialem, ze jezeli ktos odczuwa potrzeb¢ dowoddow na istnienie
Boga, to jednym z nich jest muzyka Bacha. Takim dowodem s3 tez katedry. Ale
tylko dla tych, ktorzy takich dowodow potrzebuja. Bo przeciez mozna zyé
w zapadlej wiosce gorskiej, nigdy nie stysze¢ Bacha, nigdy nie widzie¢ katedry,
a by¢ czlowiekiem gleboko wierzacym. Podziwiaé najpi¢kniejsze koscioty, ja-
kimi sa géry, i suchaé najpiekniejszej muzyki wiatru, strumieni, szumu galezi”®.

Ostatnie zdania zwlaszcza zawierajg klucz do estetyki 1 poetyki, muzycz-
nego swiatoodczucia 1 Swiatopogladu Wojciecha Kilara. Ta msza w intencji
pokoju jest logiczng konsekwencja nie tylko uprzednich religijnych utworow
kompozytora - jak Angelus, Bogurodzica - lecz takze, a moze przede wszyst-
kim, jego muzyki przenikni¢tej tchnieniem natury; natury romantycz-
nej, w ktorej obecny jest Bdg i ktora dzieki Niemu i przez Niego istnieje. Jest
co$ w muzyce Kilara, co zdaje si¢ przekracza¢ zamkni¢ta przestrzen sal kon-
certowych: tesknota do wielkiej bezkresnej przestrzeni 1 do Czasu przemienio-
nego w taka Przestrzen transcendentna.

® Dowdd na istnienie Boga. O muzyce sakralnej méwi Wojciech Kilar, ,,Go$¢ Niedzielny”
2000, nr 47 z 19 X 2000, s. 28.





