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OD REDAKCJI

PRZEKRACZANIE HORYZONTOW A POEZJA

Poezja Zbigniewa Herberta, jak rzadko ktéra, wywoluje pojecie ethosu.
Kazdy, kto czytal Raport z oblezonego Miasta albo Potege smaku, wie, ze
w utworach tych miesci si¢ o wiele wigcej niz zwykliSmy oczekiwaé od przezycia
estetycznego, a wigc od czego$, co niesie ze sobg przyjemnos¢ 1 odprezenie, co
ko1 harmonig, cieszy wdzi¢kiem, pobudza wyobrazni¢ 1 ogolnie rzecz biorgc —
pozwala poczué si¢ lepiej. Czytajac Herberta odkrywamy cz¢sto rezonujaca
w nas strun¢ zapomnianych lub zaniedbanych powinno§ci. Stowa zlozone
przez poete nie wptywaja wcale kojaco na nasze samopoczucie. Reflektujemy
przezywanie pigkna, lecz takze skierowane do nas specyficzne wezwanie. Wy-
woluje to niepokdj, jak zawsze, gdy mamy uczynié¢ co$, czego dawno nie robi-
lisSmy. Czytamy te strofy niepewni, czy jesteSmy w stanie sprosta¢ stawianym
w nich wymaganiom, a zarazem coraz peilniejsi przekonania, ze musimy stangc
wobec nich twarzg w twarz. Moze dlatego Andrzej Franaszek nazywa Herberta
,poeta metafizycznego niepokoju”.

Potrzeba pigkna jest zjawiskiem ogdlnoludzkim 1 obecnym w kulturze réz-
nych czaséw oraz poziomow. Starozytni poprzez wzorzec aksjologiczny ,,kalo-
kaghatia” wyrazali poglad, 1z czyn ludzki lub dzieto dobre moralnie - s3 za-
razem pigkne. Do dzi§ przekonanie to zawiera si¢ w potocznym okresleniu
wysoko wartosciujacym z pewnoscig nie tylko w aspekcie estetycznym: ,,pigk-
ny czlowiek”. Pickno wplywa na atmosfer¢ wspotzycia migdzy ludZzmi, wspott-
worzy fad kultury. ,Muzyka lagodzi obyczaje” utrzymywat z uporem Jerzy
Waldorff. Nasza za$ pluralistyczna epoka przyswoila sobie maksyme¢ klasyka
- ,,R6znié si¢ pigknie” — czyniac z nie) wyrdznik wspoiczesnego ethosu. Wspot-
dziatanie moralne, a nawet religijne sztuki — szlachetne) muzyki, dobrego ma-
larstwa czy stow petnych istotnych znaczen 1 zwigzanych pigkng forma — jest
wstanie odmieni€ serce ludzkie. Przypomnijmy raz jeszcze nawrocenie
Paula Claudela podczas mszy gregorianskiej. Liturgia potrzebuje pigkna, ktére
nie zatrzymujac uwagi na sobie otwiera dusze czlowieka na to, co niewidzialne.
Kard. Carlo M. Martini w tekscie publikowanym w niniejszym numerze méwi



6 Od Redakcji

o ,,rytmach stéw, ciszy, §piewu, muzyki 1 gestow” skladajacych si¢ na ,,pickng
celebracje” Mszy Swigte;.

Tkwigca w nas niezmiennie potrzeba pickna odzywa sie szczegolnie glosno
wtedy, gdy — przez kontrast — dostrzegamy wokot raczej przyklady brzydoty,
nieforemnosci 1 nietadu. Tak jak teraz wiasnie, gdy dziesigcioletnie przeista-
czanie si¢ kraju — gospodarcze, polityczne, kulturalne 1 obyczajowe — sprawilo,
1z dany nam jest wszechobecny amalgamat wartosci 1 antywartosci, schludnosci
1 brudu, statosci 1 ruiny. Ulice, na ktorych przepych swiezo odnowionych ka-
mienic sasiaduje z prowizorka bieda-sklepikéw sttoczonych w brudnych, pel-
nych wykrotéw 1 §mieci podwoérkach. Ubrania ludzi wypetniajacych ulice, skle-
py 1 biura, ujednolicone w stylu 1 gatunku, odstreczajg od patrzenia na odziane
w nie postacie. Telewizja na stu kanalach atakuje nasze umysty syntetyczng
szpetota szmiry 1 powierzchownoscl. Po czasach aktow ,,piecknej odwagi” 1 al-
truizmu nadeszla epoka, w ktorej — jak mowit sam Herbert — ,,wybuchta epi-
demia instynktu samozachowawczego”. Zalewa nas brzydota mowy, jaka lu-
dzie komunikujg si¢ miedzy sobg. Zdradza ona interesownosc¢, zawisé, agresje
albo bezmys$ing obojetnos¢ bedace czg¢stym motywem dialogow. Odnosi sie to
zwlaszcza do jezyka politykow, a takze przewazajacej czesci dziennikarzy i pu-
blicystéw politycznych. Czytajac teksty, w ktorych prosta teza propagandowa
podana zostaje w otoczce nic nie znaczacych lub samo si¢ znoszacych wyrazen
oraz karykaturalnej gramatyki, lub sluchajac ich, czujemy intuicyjnie, ze za
brzydota jezyka ukrywaja si¢ brzydkie intencje lub czyny.

Na tym tle wszelkie przejawy piekna, urody czy wdzigku — zachowania,
dziatania artystycznego lub jakiegos$ innego przedsi¢wzigcia — nabierajg szcze-
gbélnego znaczenia, nie tylk o estetycznego. W swiecie potezniejace;j
globalizacji, ktora coraz bardziej; widocznie staje si¢ nie tyle zapowiadanym
1 oczekiwanym tadem pluralistycznym, co racze) kontrolowanym chaosem, na-
wet drobne akty obrony lub kreacji tego, co taczyto zawsze ludzi zaspokajajac
ich potrzebe pickna, nabiera wyzszego sensu. Nie jest dzi§ malo — umiec si¢ ze
smakiem ubraé, zaspiewaé piosenk¢ dla samej przyjemnosci (nie w stadnym
ryku biesiadnym), stosownie si¢ zachowa¢ (,,znaleZ¢ si¢”, jak mawiano) w kaz-
dej sytuacji czy wyglosi¢ mowe jasng i poprawng polszczyzng. Te 1 tym podobne
umiejetnosci lub talenty wiacza)jg si¢ w odwieczny strumien sztuk, w szczegol-
nosci sztuk pieknych, poprzez ktore zawsze wyrazala si¢ czastka integralnej
jednosci tego, co ogdlnoludzkie a zarazem indywidualnie osobowe.

Ranga sztuki, tak pomniejszana obecnie przez komercjalizacj¢ 1 ducha kon-
kurencj1 z jedne)j strony, z drugiej zas — przez tendencj¢ do kulturowej unifikacji
1 technologiczne mozliwosci powielania — polega w istocie na walorze prawdzi-
wosciowym oraz moralnym. W swiecie wspolczesnym istnieje wiele przykladow
sztuki nieprawdziwej, zle) 1 deprawujacej. Jednak dzieta sztuki autentyczne
dzi$ - jak 1 przed wieKami — odznacza)g si¢ owymi niekiedy trudno uchwytnymi
rysami prawdy 1 dobra podanymi w formie zmyslowe), ktora nie tylko informu-
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je, ale takze — zachwyca. Dzi¢ki autentycznemu dziehu sztuki czlowiek — artysta
albo odbiorca- transcenduje brzydote. Nie tylko t¢ razacg nasze uczucia
estetyczne, lecz rowniez brzydote intencji, przekonan oraz uczynkéw — tkwigca
w nas lub odczytywang w innych.

Jak mowi znane powiedzenie filozofow-estetykow, ,,sztuka jeszcze nikogo
nie zbawila, jednak dobrze, jezeli pamigta, ze takie jest jej zadanie”. W pojeciu
sztuki rozumiane)j w jej uniwersalnym kontekscie tkwi bowiem zawsze element
m 1t o §ci Jego brak sprawia, ze powstaje dzieto ,,zimne”, jakkolwiek do-
skonaty bylby artyzm wykonania obrazu, rzezby czy filmu. Dzielo tworzone
con amore wyraza afirmacj¢ czlowieka, Swiata 1 — w ostatecznej perspektywie —
afirmacj¢ Stworcy; te same wartosci stajg si¢ udzialem wrazliwej percepcji
dzieta powstalego z intencjg pigkna. Kardynatl Martini w cytowanym wyze)
tekscie Jakie pigkno zbawi swiat? ukazuje horyzont teologiczny tak pojete)
estetyki. Horyzont 6w wyznacza mios¢ zbawcza Jezusa Chrystusa, bedaca
,Piecknem, ktore promieniuje 1 przemienia tego, kogo dotyka”.

Tworczosé Zbigniewa Herberta jest w pewnym specyficznym sensie wyra-
zem takiej wlasnie koncepcji sztuki. Mozna jg nazwaé koncepcja klasyczna:
poezja Herberta dotyka najwrazliwszych — egzystencjalnych — tresci zycia czio-
wieka, narodu lub kultury, od strony formy opierajac si¢ na tradycyjnie rozu-
mianym pi¢knie wydobywanym ze stowa.

Szczegdlng jednak ceche tej) tworczosci stanowi je d n o § ¢ postawy
1 kreacj poety. Debiutowat w trudnym dla tworczosci afirmujacej prawde roku
1950. Pisat do korica zycia, do 1998 roku — 1 do korica pozostat wierny owemu
klasycznemu postannictwu sztuki, ktore nakazuje pigknu, aby nie tylko byto
pickne, ale aby pomagalo czlowiekowi zy¢, aby bylo dobrem 1 prawda rozswie-
tlajgcymi szlak ludzkiego zbawienia. Herbert byl prawdziwie ksigciem nieziom-
nym spolecznosci polskich pisarzy 1 intelektualistow. W okresie rzadow komu-
nistycznych znajdowat si¢ w tej garstce pisarzy niepokornych, ktorzy nie po-
zwolili, by dotkneta ich ,,hariba domowa”. Jak oni, placit za to: trudnosciami
publikacji (pierwszy tomik wydal dopiero w 1956 roku), milczeniem krytyki,
niech¢cig wigkszosci srodowiska, traktujgcego jako rzecz zupetnie naturalng
oddawanie wiadzy lenna duchowego w zamian za przywileje spoleczne lub
materialne. W dekadzie po ,,okraglym stole” zdecydowanie sprzeciwiatl si¢
literackim 1 etycznym falszom dyktowanym przez nowy kanon poprawnosci
politycznej. Glosna sprawa z epitetem ,komunistyczny Dyzma” oraz konflikt
z Czestawem Miloszem na tle traktowania odrgbnosci panstwowe) Polski
w okresie PRL byly najbardziej wyraznymi spolecznie 1 politycznie dowodami
niezmiennosci aksjologicznej Herberta 1 jego tworczosci. Niezmienna byla tez
niesprawiedliwos¢, jakg placono mu za to, ze wazyt si¢ by¢ wiernym. Recenzje
w najwyzejnaktadowych pismach pisane ,,poigebkiem”, jakby przez zacisnigte
z¢by, faktyczny brak promocji tej jednej z najznamienitszych poezji jezyka
polskiego w ogdle, nie tylko wieku dwudziestego (,,szkoda, ze za zycia mato
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znany na Zachodzie” — pisal po $§mierci Herberta Wtadimir Bukowski'); mato
kto wie, 1z od potowy lat szes¢dziesigtych byl okolo dwudziestu razy na hiscie do
literackiej nagrody Nobla, tajemnicg poliszynela byly w czasie ostatnie) dekady
intensywne zabiegi kreatoré6w norm poprawnosci polityczne) w Polsce, aby
nagrody tej nie otrzymat.

Zrédla postawy moralno-twoérczej Zbigniewa Herberta sa jednak o wiele
giebsze niz wskazywalyby na to wzbudzajgce rezonans publiczny fakty spotecz-
no-polityczne. Jednym z tych Zrodet jest wartos€¢ ojczyzny i1 narodu.
Jego mitos¢ do Polski, rozumiana 1 odczuwana w sposob odlegly od potocznie
pojmowanego nacjonalizmu, czerpala swojg sil¢ z zakorzenienia w najlepsze;j
tradycj narodowe] — zgodnej z uniwersalnym dziedzictwem dziejowym: ,,Hek-
tora, Gilgamesza, Tukidydesa”. (Warto przeczyta¢ w tym kontekscie publiko-
wany w niniejszym numerze tekst Zdzistawa Najdera.) Autor Przestania Pana
Cogito — Lwowianin posiadajacy pradziadka Szkota oraz wnuk Ormianki -
uderza w najsubtelniejsze tony patriotyzmu wyczuwalne jedynie przez ucho
osluchane w brzmieniu wartosci ogdélnoludzkich.

Owa delikatnos¢ strun poetyckich 1 powscigghiwos¢ w wyrazaniu tego, co
dla kazdego z nas najbardziej wlasne, intymne 1 nieprzekazywalne (mitosé
ojczyzny, przezywanie piekna, erotyzm), przejawia si¢ u Herberta przede
wszystkim w wierszach, ktére wprost nazwaé¢ mozna religijnymi (niekiedy:
metafizycznymi). Jedynie grubosé narzedzi metodologicznych lub stereotypo-
wos¢ poje€ 1 emocl, wigzanych przez niektorych krytykow 1 teoretykow litera-
tury z ekspresja wiary, kaze im mowic€ o takich utworach, jak De profundis, Pan
Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy, Domysty na temat Barabasza czy nie-
zwyktly cykl pod tytulem Brewiarz, w kategoriach ,,pustego nieba”, ,,agnosty-
cyzmu” czy ,.etyki bez uzasadnien”. W 1stocie religijna poezja Herberta zawie-
ra wyznanie wiary — wiary chrzescijanskiej — bedace probg uchwycenia wyrazu
1 odpowiedzi Transcendenc)i na zywiong gleboko przez cziowieka wspolczes-
nego potrzebe zawierzenia Bogu. Sciszonym glosem, thumiac bezposredniosé
patosu 1 starajac si¢ przezwyciezy¢ w milczeniu - silg pigkna — niszczace cier-
pienie towarzyszgce zarowno egzystencji, jak 1 trawigcej go chorobie, Poeta
Spiewa afirmacj¢ Boga najblizszego cztowiekowi. Afirmacj¢ Chrystusa stojace-
go w cieniu, widocznego na drugim planie dzisiejszych srodkow przekazu 1,,po-
mniejszonego”’ perspektywa ,,wielkich spraw swiatowych” — przeciez jednak
dostarczajacego ostatecznego sensu 1 nadziel na zbawienie.

Herbertowi wystarcza do budowania te) teologn piekna ,kilka czystych
taktow” — jak ukazuje w swoim artykule zamieszczonym ponize) Tomasz Gar-
bol, mlody adept polonistyki KUL. Niebo Herberta nie jest puste. Jadwiga
Puzynina w Scislej a zarazem kunsztowne) analizie jego utworéw unaocznia,
1Z jest to niebo zbudowane z sugestil, pytan, wahan, a nawet watpliwosci, niebo,

I Tygodnik Solidarno§¢” 1998 nr 32, s. 13.
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w ktérym radosé, nadziej¢ na milos¢ 1 wyzwolenie przynoszg raczej dobre
uczynki spelniane w ukryciu 1 skierowana ,,do gory” niepewna modlitwa wy-
powiadana czystym sercem 1 cz¢sto tylko ,,wlasnymi stowami” — niz entuzjas-
tyczny krzyk bijgcy wzwyz przy akompaniamencie trgb 1 lopotu feretronow.
Taka estetyka sacrum 1 ,,teologia pigkna” swiadcza o Zbigniewie Herbercie
jako o jednym z tych niewielu tworcow, ktorzy posiedli dar przyblizenia ,,Boga
prawdziwego” wspolczesnemu cziowiekowi.

W. Ch.
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PIEKNO I TAJEMNICA'

...

Jaka jest roznica miedzy ,stworcg” a ,,tworcg”? Ten, kto stwarza, daje
samo istnienie, wydobywa co$ z nicosci — ex nihilo sui et subiecti, jak mowi
si¢ po facinie — 1 ten $cisle okreslony sposdb dzialania jest wlasciwy wylgcznie
Wszechmogacemu. T w 6 rca natomiast wykorzystuje cos, co juz istnieje 1 cze-
mu on nadaje forme 1 znaczenie. Taki sposob dziatama jest wlasciwy czlowie-
kowi1 jako obrazowi Boga. |...]

Bog powolal zatem czlowieka do 1stnienia, powierzajac mu zadanie bycia
tworcg. W ,,tworczosci artystycznej” cztowiek bardziej niz w jakikolwiek inny
sposOb objawia si¢ jako ,,obraz Bozy” 1 wypelnia to zadanie przede wszystkim
ksztattujac wspanialg ,, materi¢” wiasnego czlowieczenstwa, a z koleir takze
sprawujac tworczg wladze nad otaczajacym go Swiatem. Boski Artysta, okazu-
jac artyscie ludzkiemu taskawg wyrozumialos¢, uzycza mu iskry swej transcen-
dentnej madrosci 1 powotuje go do udzialu w swej stwérczej mocy. |...]

Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza to, co
postrzegaja zmysly, 1 przenikajac rzeczywistos¢ stara si¢ wyjasni€ jej ukryta
tajemnice. Ma swoje zZrodlto w glebr ludzkie) duszy — tam, gdzie pragnienie
nadania sensu wlasnemu zyciu igczy si¢ z nieuchwytnym doznaniem pi¢kna
1 tajemniczej jednosci rzeczy. Wszyscy artysci zdajg sobie sprawg, jak gigboka
przepasc istnieje miedzy dzietem ich rak, nawet najbardziej udanym, a ol$nie-
wajacg doskonaloscig pigkna, dostrzezonego w chwili tworczego uniesienia:
wszystko, co zdotajg wyrazi¢ malujac, rzezbiagc 1 tworzac, jest jedynie przebtys-
kiem owe] Swiattosci, ktora na kilka chwil zajasniala oczom ich duszy.

Czlowiek wierzacy nie dziwi si¢ temu, gdyz wie, ze przez moment ogladat
6w bezmiar Swiattosci, ktéra ma swoje pierwotne Zrédio w Bogu. Czyz mozna

! Tekst ponizszy sklada sie z fragmentéw Listu Ojca Swigtego Jana Pawta Il do artystow
(1999) opublikowanego w ,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 1999 nr 5-6. W wyborze wykorzy-
stano punkty 1, 6, 10, 12-14 Listu. Tytul pochodzi od redakcji ,,Ethosu”.
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si¢ zdumiewacd, ze duch zostaje niejako porazony tg wizjg, do tego stopnia iz
potrafi to wyrazi¢ tylko nieudolnym betkotem? Nikt bardziej niz prawdziwy
artysta nie jest sklonny uzna¢ wtasne) ograniczonosci 1 potwierdzi€ stusznosci
stow sw. Pawta, wedtug ktérego ,,Bog [...] nie mieszka w swigtyniach zbudowa-
nych reka ludzka, [...] nie powinniSmy [zatem] sadzi¢, ze Béstwo jest podobne
do ziota albo do srebra, albo do kamienia, wytworu rgk 1 mysh cztowieka”
(Dz 17, 24. 29). Jesli nawet wewnetrzna prawda rzeczy pozostaje zawsze ,,poza
granicg”’ ludzkiej zdolnosci rozumienia, o ilez bardziej dotyczy to Boga, ukry-
tego w swej niezglebionej tajemnicy!

Inna jest natura poznania przez wiar¢, gdyz wymaga ono osobistego spot-
kania z Bogiem w Jezusie Chrystusie. Takze to poznanie jednak moze si¢
wzbogaci¢ dzi¢ki intuici artystycznej. Wymownym przykiadem kontemplacii
estetycznej, ktora prowadzi na wyzyny wiary, sg mi¢dzy innymi dzieta btogo-
stawionego Fra Angelico. Nie mniej znamienna jest tu tez pelna zachwytu
lauda, ktorg sw. Franciszek z Asyzu dwukrotnie powtarza w swojej chartula,
napisanej po otrzymaniu stygmatow Chrystusa na gorze Alwerni: ,, Ty jestes
pieknem [...]. Ty jeste$ picknem!”". Tak komentuje to §w. Bonawentura: ,,W
rzeczach pigknych kontemplowat Najpigkniejszego, a idac sladami, jakie po-

zostawil On w stworzeniach, tropit wszedzie Umilowanego™.

[...]

Ale jest tez prawda, ze w epoce nowozytnej obok [...] nurtu humanizmu
chrzescijanskiego, nadal tworzacego wybitne dzieta kultury i sztuki, stopniowo
uksztaltowatla si¢ tez inna forma humanizmu, ktorg cechuje nieobecnos¢ Boga,
a czesto sprzeciw wobec Boga. Ten klimat prowadzit czasem do rozejscia si¢
drég sztuki 1 wiary, przynajmniej w tym sensie, ze wielu artystow okazywalo
mniejsze zainteresowanie tematami religiynymi.

Jak jednak wiecie, Kosciét nadal zywi bardzo wysokie uznanie dla sztuki
jako takiej. Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza
si¢ w formach typowo religijnych, zachowuje wieZ wewnetrznego pokrewien-
stwa ze Swiatem wiary, tak ze nawet w sytuacji glebokiego roztamu miedzy
kulturg a Kosciolem wilasnie sztuka pozostaje swego rodzaju pomostem pro-
wadzacym do doswiadczenia religijnego. Jako poszukiwanie prawdy, owoc
wyobraZni wykraczajace) poza codziennosé, sztuka jest ze swej natury swoistym
wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnice. Nawet wowczas gdy artysta zanurza
si¢ w naymroczniejszych otchtaniach duszy lub opisuje najbardziej wstrzgsajace
przejawy zla, staje si¢ w pewien sposob wyrazicielem powszechnego oczekiwa-
nia na odkupienie.

Jest zatem zrozumiate, dlaczego Kosciot przywigzuje szczegolng wage do
dialogu ze sztukg 1 pragnie zawrze¢ w naszej epoce nowe przymierze

2 Lodi di Dio altissimo, w. 71 10, w: Fonti Francescane, nr 261, Padova 1982, s. 177.
> Legenda maior, IX, 1, tamze, nr 1162, s. 911.
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z artystami,do ktérego wzywat usilnie moj czcigodny poprzednik Pawet VI
w przemowieniu skierowanym 7 maja 1964 roku do artystéw podczas specjal-
nego spotkania w Kaplicy Sykstyﬁskiejd. Kosci6t zywi nadzieje, ze wspotpraca
ta przyniesie naszej epoce nowg ,,epifani¢” piekna oraz pomoze zaspokoi¢ we
wlasciwy sposob potrzeby chrzescijariskiej wspolnoty.

l...]

Aby glosi¢ oredzie, ktére powierzyl mu Chrystus, Kosci1d6t potrze-
buje sztuki Musi bowiem sprawiaé, aby rzeczywistos¢ duchowa, niewi-
dzialna, Boza, stawala si¢ postrzegalna, a nawet w miar¢ mozliwosci pocigga-
jaca. Musi zatem wyrazaé¢ w zrozumialych formulach to, co samo w sobie jest
niewyrazalne. Otoz sztuka odznacza si¢ sobie tylko wilasciwg zdolnoscig uymo-
wania wybranego aspektu tego oredzia, przekladania go na jezyk barw, ksztat-
tow 1 dZwickow, ktére wspomagajg intuicje cztowieka patrzgcego lub stuchaja-
cego. Czyni to, nie odbierajgc samemu or¢dziu wymiaru transcendentnego ani
aury tajemnicy.

l...]

Kosci6t zatem potrzebuje sztuki. Czy mozna jednak powiedzieé, ze takze
sztuce potrzebny jest Koscid1? Pytanie to moze brzmiec
prowokacyjnie, ale jesh je wlasciwie rozumiemy, okazuje si¢ uprawnione 1 gle-
boko uzasadnione. Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu rzeczy,
z wielkim trudem stara si¢ wyrazi¢ rzeczywisto$¢ niewystowiong. Nie sposob
zatem nie dostrzec, jak wielkim Zrédlem natchnienia moze by¢ dla niego ta
swoista ,,0jczyzna duszy”, jakg jest religia. Czyz to nie w sferze religii czlowiek
zadaje najwazniejsze pytania osobiste 1 poszukuje ostatecznych odpowiedzi
egzystencjalnych?

W rzeczywistosci temat religijny nalezy do najczesciej podejmowanych
przez artystow kazdej epoki. Kosciot zawsze odwotywat si¢ do ich tworczych
zdolnosci, aby wyjasnia¢ ewangeliczne org¢dzie 1 ukazywac jego konkretne za-
stosowania w zyciu chrzescijanskiej wspolnoty. Ta wspotpraca stala si¢ Zrodlem
wzajemnego ubogacenia duchowego. Ostatecznie przyczynilo si¢ to do lepsze-
go zrozumienia czlowieka, jego autentycznego oblicza, jego prawdy. Ujawnila
si¢ takze szczegoOlna wieZ miedzy sztukg a chrzesciyjanskim Objawieniem. Nie
znaczy to, ze ludzki geniusz nie znalazl silnych bodZcéw réwniez w innych
srodowiskach religiinych. Wystarczy wspomniec sztuke¢ antyku, zwlaszcza grec-
k3 1 rzymska, czy cho¢by kwitnace do dzi§ prastare cywilizacje Wschodu. Po-
zostaje jednak prawda, ze chrzescyjanstwo dzi¢ki centralnej prawdzie o wciele-
niu Stowa Bozego otwiera przed artystg szczegolnie bogaty skarbiec motywoéw
inspiracji. O ilez ubozsza bylaby sztuka, gdyby oddalita si¢ od niewyczerpanego
Zzrédia Ewangelii!

4 Por. AAS 56 (1964), s. 438-444.
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Zwracam si¢ zwlaszcza do was, artysci chrzescijanscy: kazdemu z was prag-
n¢ przypomnie, ze przymierze istniejgce od zawsze migdzy
Ewangelig a sztuka, niezaleznie od swoich aspektow funkcjonalnych,
wigze si¢ z wezwaniem do wniknig¢cia tworczg intuicjg w glagb tajemnicy
Boga Wcielonego, a zarazemw tajemnice¢ cztowieka.

Kazdy cztowiek w pewnym sensie pozostaje nieznany samemu sobie. Jezus
Chrystus objawia nie tylko Boga, ale ,,objawia w pelni czlowieka samemu
czlowiekowi™. W Chrystusie Bog pojednal $wiat ze soba. Wszyscy wierzacy
sg powolani, by dawa¢ o tym swiadectwo; ale to wy, ktdrzy poswigciliscie zycie
sztuce, macie ukazywacé bogactwem swego geniuszu, ze Swiat jest odku-
piony przez Chrystusa: odkupiony jest cztowiek, odkupione jest cialo
ludzkie, odkupione jest cale stworzenie, o ktorym sw. Pawel napisal, ze ,,z
upragnieniem oczekuje objawienia si¢ synow Bozych” (Rz 8, 19). To stworze-
nie oczekuje objawienia si¢ synow Bozych takze poprzez sztuke 1 w sztuce. Jest
to wiasnie wasze zadanie. Obcujgc z dzietami sztuki, ludzkos¢ wszystkich epok
— takze wspolczesna — spodziewa si¢, ze dzigki nim pozna lepie) swojg droge
1 przeznaczenie.

> Sobér Watykarniski II, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w $wiecie wspotczesnym Gau-
dium et spes, nr 22.
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Kard. Carlo M. MARTINI

JAKIE PIEKNO ZBAWI SWIAT?

Mitos¢ jest Pieknem, ktore promieniuje i przemienia tego, kogo dotyka.
Mitosc¢ nie zna zwiqzku zaleznosci miedzy tym, kto daje, a tym, kto otrzy-
muje, lecz jest wymiang wzajemnego uczestnictwa w darze Piekna Ukrzy-
Zowanego i Zmartwychwstatego, w darze Bozej Mitosci, ktora zbawia.

— ]

Gdy zaczynam pisac ten list pasterski, ktéry ma pomdéc mnie 1 moim wier-
nym w nalezytym przezyciu wejscia w nowe millennium, czuj¢ jak wiele, a na-
wet zbyt wiele tematow puka do mojego serca. Postaram si¢ przywotac przy-
najmniej te najwazni€jsze.

W roku dwutysiecznym, na progu mi¢dzy dwoma wiekami 1 dwoma tysigc-
leciami, gdy wspominamy dar wcielenia Syna Bozego, ktore dokonato si¢ dwa-
dziescia wiekdw temu, chcialbym przede wszystkim dopomdéc w refleks)i nad
znaczeniem czasu 1 historii. W jakim punkcie drogi czlowieka jestesSmy? W ja-
kim stopniu zostatl dotychczas przyjety dar Bozy, ktérym jest Pan Jezus? Jak
przyjelismy Go my, wierzacy w Niego? Jaki sens moze mieé¢ wejscie w nowe
tysigclecie? Pytania te nabierajg szczegdlnego dramatyzmu w kontekscie nie-
dawnych wydarzen na Batkanach — gwaltownie przebiegajacych i pelnych nie-
nawiscl konfliktow etnicznych. Jak to mozliwe, by wiek dwudziesty koriczyly
tak dramatyczne doswiadczenia, jak gdybysSmy nie wyciagneli zadnej nauki
z tragicznych lekcjt dwu wojen swiatowych, z ludobdjstwa oraz z upadku ni-
szczacych cztowieka ideologii?

Papiez Jan Pawet II prosi, bySmy dokonali medytacji nad historig w Swietle
misterium Tréjcy Swietej, ktéra jest centralnym punktem chrzescijariskiego
objawienia. Ojciec Swiety chce bowiem, aby rok dwutysieczny, po latach po-
swieconych kolejno: Jezusowi, Duchowi Swietemu i Bogu Ojcu, byt wyrazem
czci dla Trojcy Swietej (por. Tertio millennio adveniente, nr 55). Céz wigc
oznacza kontemplowanie tego misterium, od ktérego wszystko pochodzi 1 do
ktorego wszystko zmierza? Jak si¢ to dzieje, ze pozwala nam ono przezywac
koniec tego stulecia i tysigclecia z odrobing optymizmu 1 pogody ducha?

Na pytania te musimy udzieli¢ odpowiedzi biorgc pod uwage kontekst
Swiata zachodniego, w ktérym ludzi cechuje brak motywacji do dziatania, zme-
czenle przejawiajagce si¢ na poziomie swieckim przede wszystkim niewielka
liczba urodzen, na poziomie koscielnym za§ — kryzysem powolan. C6z wigc



20 Kard. Carlo M. MARTINI

moze staé¢ si¢ bodZcem do zmiany kierunku, co moze ukaza¢ nam horyzont
nadziei 1 radosci?

Sytuacja ta powinna przyczyniac¢ si¢ do ozywienia wielorakich inicjatyw
zwigzanych z obchodami Wielkiego Jubileuszu na poziomie §wiatowym, naro-
dowym, regionalnym 1 diecezjalnym, jednak nie poprzez organizowanie roz-
norodnych spotkan 1 prowadzenie roznych rodzajow dziatalnosci, ale poprzez
jednoczenie si¢ na drodze skruchy 1 nawrdcenia, przezywanych jako wyrazny
moment wielkiego pielgrzymowania ludzkosci ku Ojcu.

Powodowany wieloma prosbami, od dawna poszukiwalem —wraz z licznymi
radami diecezjalnymi — stowa oddajgcego wtasciwg tres¢ tego zagadnienia lub
jego catosciowego obrazu. W tym poszukiwaniu, czasami mozolnym z powodu
wielkie) liczby nasuwajacych si¢ tematow 1 trudnoscit w powigzaniu ich z sobg
w przekonywujacy sposob, wcigz towarzyszylo mi pytanie, ktére w powiesci
Idiota Dostojewski stawia ksieciu Myszkinowi ustami ateisty Hipolita: ,,Praw-
da, ksiaze, ze Swiat bedzie zbawiony przez piekno? To s3 panskie stowa. Pa-
nowie [...] ksigze twierdzi, ze Swiat bedzie zbawiony przez pigkno! [...] Jakiez to
piekno ma zbawié $wiat?”'. Ksigze nie odpowiada na postawione mu pytanie,
podobnie jak Jezus z Nazaretu stojac przed Pilatem nie odpowiedzial na pyta-

ie: ,,Coz to jest prawda?” (J 18, 38). Mogloby si¢ wydawaé, ze milczenie
Myszklna — ktory z niezmiernym wspotczuciem 1 mitoscig traktuje mlodego
czlowieka umierajgcego na gruzlice w wieku osiemnastu lat — ma oznaczad, 1z
pickno, ktore zbawi swiat, jest miloscig uczestniczacg w cierpieniu.

Pickno, o ktorym mowig, nie jest wiec czarujgcym pigknem, ktore oddala
nasze niespokojne serca od wytyczonego celu. Jest natomiast pigknem tak
bardzo odwiecznym 1 tak bardzo nowym, 1z — jak mowi1 Sw. Augustyn — jest
przedmiotem milosci oczyszczone) przez nawrocenie, jest pigknem Boga:
picknem charakteryzujacym Pasterza, ktory stanowczo i czule prowadzi nas
po Bozych sciezkach; o takim Pasterzu mowi Ewangelia sw. Jana: ,,Dobry
pasterz daje zycie swoje za owce” (J 10, 11). Jest to pigkno, o ktérym pisze
sw. Franciszek w Uwielbieniu dla Boga najwyZzszego, gdy zwraca si¢ do Stwor-
cy stowami: ,, Ty jeste$s Pieknoscia””. Jest to piekno, o ktérym w Liscie do
artystow Papiez niedawno napisal: ,,Kiedy Bog widzial, ze bylo dobre to,
co stworzyl, widzial zarazem, ze bylo p1¢ k n e. [...] Pigkno jest bowiem
ponieckad widzialnos$§cig dobra,tak jak dobrojest metafizycz-
nym warunkiem pie¢kna”. Kantstwierdza, ze w obliczu pie-
kna umyst doznaje ,,pewnego uszlachetnienia 1 wzniesienia si¢ ponad sa-
m3a tylko zdolnos¢ doznawania rozkoszy za posrednictwem wrazen zmysto-

—r—

'F. Dostojews ki, Idiota, Warszawa 1979, s. 427.
2Sw.Franciszek z Asyzu, Uwielbienie Boga, w: Antologia mistykow franciszkaniskich,
red. o. S. Kafel OFMCap, Warszawa 1985, s. 13.

> Jan Pawet Il List Ojca Swigtego Jana Pawta I do artystéw, ,L.'Osservatore Romano”
wyd. pol. 20(1999) nr 5-6, s. 5.
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wych”*, nie chodzi tu zatem o whasciwos¢ jedynie formalna i zewnetrzna, ale
o taki moment istnienia, do ktérego odnoszg si¢ terminy: chwata (to biblijne
stowo lepiej wyraza ,,pigkno” Boga, ktore odstania si¢ przed nami), przepych,
powab — czyli to, co powoduje urok peten radosci, mite zaskoczenie, zarliwe
poswiecenie, zakochanie, entuzjazm; to, co mitos¢ odkrywa w osobie kocha-
nej, w tej osobie, ktora zastuguje na oddanie si¢ jej, w osobie dla ktorej jest si¢
gotowym wykroczy¢ poza siebie 1 z radoscig si¢ je) poswiecié.

Jeszcze 1 dzi$ pytanie o pigkno stanowi dla nas silny bodziec: ,,Jakie pigkno
zbawi $wiat?” Nie wystarczy ubolewa¢ nad podtoscig swiata. Nie wystarczy tez
— w naszej pozbawionej ztudzen epoce — mowi€ o sprawiedliwosci, o obowiaz-
kach, o wspdlnym dobru, o duszpasterskich programach, o zasadach ewange-
licznych. Trzeba o tym méwi€ z sercem przepetnionym wspolczuciem, doswiad-
czajac takiej milosci, ktora z radoscig daje 1 wzbudza entuzjazm: trzeba pro-
mieniowac pigknem tego, co prawdziwe 1 stuszne w zyciu, gdyz tylko pigkno
rzeczywiscie porywa serca 1 kieruje je ku Bogu. Trzeba zatem zrozumiec¢ to, co
Piotr pojat patrzac na Jezusa na gorze Tabor: ,,Panie, dobrze, ze tu jesteSmy”
(Mt 17, 4), 1 co Pawel, cytujac Izajasza (52, 7), odczuwal w zwigzku z zadaniem
gloszenia Ewangelii: ,,Jak pigkne stopy tych, ktérzy zwiastujg dobra nowine!”
(Rz 10, 15).

Obecny koniec wieku to nasz czas, ktory — cho€ pelen nikczemnych dziatan
1 wstrzasajacych wydarzen — okaze si¢ piekny dla kogos, kto uznaje, ze jest
kochany przez Boga 1 stara si¢ odwzajemnia¢ te mito$¢ w réznych doswiadcze-
niach zycia 1 historn oraz interpretowac bolesne 1 niepokojace zjawiska w duchu
mitosci. Piekne jest poszukiwanie w historii znakéw mitosci Tréjcy Swiete;;
pickne jest nasladowanie Jezusa 1 milowanie Jego Kosciola; pigkne jest odczy-
tywanie Swiata i naszego zycia w swietle krzyza; pigkne jest oddawanie zycia za
braci! Pigkne jest zawierzanie wlasnej egzystencji Temu, ktory jest nie tylko
prawdg o osobie oraz najwigckszym dobrem, ale réwniez jedynym objawieniem
Bozego pigkna. Za tym pieknem teskni 1 tego piekna potrzebuje nasze serce.

Stad wywodzi si¢ obraz, do ktorego odwotuj¢ si¢ w tym liscie pasterskim.
Jest to obraz Przemienienia, ktory taczy w sobie wszystko, o czym wspomnia-
tem. U wstepujacych na gore uczniow, ktorzy niosg w swoich sercach niepokoje
1 troski dreczace ich w zyciu osobistym 1 wspolnotowym, mozna odnalez¢ py-
tania, ktore sg naszymi pytaniami O znaczenie czasOw; pytania ptyngce z niepo-
koju, ktéry wzbudzaja w nas wszystkie tragedie dwudziestego wieku. U uczniéw
przezywajacych na gorze pigkne doswiadczenie objawienia si¢ Ojca 1 Syna
w chmurze Ducha Swietego mozna odczytaé zwiazek miedzy wszystkimi po-
stawionymi wyzej pytaniami i tajemnica Tréjcy Swietej, zwigzek sprzyjajacy
potrzebie dokonania syntezy naszej drogi. U ucznidow schodzacych z gory, kto-
rzy sami doznali przemiany serc, mozna odczyta¢ powszechng potrzebe prze-

* 1. K a n t, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1986, s. 302.
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zywania zycia wiary, dziatalnosci duszpasterskie), a zwlaszcza inicjatyw jubileu-
szowych, z szerokim rozmachem 1 ze szczerym dazeniem do nawrocenia 1 od-
nowy.

List ten powinien wigc pomoéc przede wszystkim w odczytaniu zjawiska
przemienienia na trzech jego etapach: wchodzenia na goére, objawienia na go-
rze, zejscia z gory. Nad wszystkim dominowac bedzie temat pigkna objawienia
Trojcy Swietej, o ktérym méwi synoptyczne opowiadanie (por. Mt 17, 1-10:
Mk 9, 2-8; £k 9, 28-37) wspomniane na poczatku listu.

METODOLOGICZNE INTERMEZZO

W tym miejscu powinienem rozpoczaé moje rozwazania, lecz powstrzymuje
mnie pewna kwestia. Stawiam sobie pytanie: w jaki sposob skioni€ czytelnikow
do tego, by podazali za moja mysla? Jak sprawié, aby lepsze poznanie Trojcy
Swietej, do ktdrego list ten ma prowadzié, stato sie prawdziwym doswiadcze-
niem duchowym? Nie mozna tu poprzesta¢ jedynie na precyzyjnym wyktadzie
doktryny, ktéry mozna odnaleZ¢ we wszystkich katechizmach. Tajemnica Tr6j-
cy Swietej wymaga zanurzenia sie w nia, lacznie z akceptacja cierpienia.

Istnieja rozmaite sposoby poznawania tajemnicy Tréjcy Swietej. Ten naj-
bardziej klasyczny rozwaza Boga w Jego tajemnicy jednosci 1 wielosci, bada
zwigzkl miedzy osobami 1 znajduje odbicie te) wielosci-komunii we wspdlno-
tach ludzkich, poczynajac od rodziny; ukazuje Tréjce Swieta jako wzdr stosun-
kow miedzy osobami 1 moze prowadzi¢ do wlasciwego sposobu rozumienia
spoleczenstwa, a zwlaszcza Kosciola.

Najbardzie) rozpowszechnione jest dzi§ podejscie historyczno-zbawcze:
Tréjca Swieta przejawia si¢ w nastepujacych kolejno po sobie wydarzeniach
dziejow zbawienia, ktorych punktem centralnym jest misterium Wcielenia. Bog
jako Ojciec posyla nam Syna; Syn objawia swg jednosé z Ojcem, gdy poddaje
sie Jego woli az do $mierci; Duch Swiety jest dany Synowi i Jego obecnosé trwa
nieustannie wsrod ludzi. W ten sposob, poczawszy od misterium paschalnego,
Bég objawia sie jako Ojciec, Syn i Duch Swiety.

Sledzac te rézne sposoby poznawania tajemnicy Tréjcy Swietej, ktre nie
wykluczajg si¢, a wzajemnie uzupelinia)g, odczuwam potrzebe wejscia na bar-
dzie) osobistg droge¢ poznania, poznania przez swego rodzaju konnaturalnosc.
Mam na mysli poznawanie Tréjcy Swietej, ktére stanowi pewien krok naprzéd
w wierze-nadziei-mitosci, ktore co§ kosztuje, ktore oznacza przezwyci¢zanie
siebie samego. Poznawanie to byloby zarazem kluczem do odczytywania ,,za
wszelka cene” znakéw czasu (por. 1 Kor 6, 20 1 7, 23) 1 znaczenia ludzkich
loséw, jak rowniez wlasnego ,,ja” 1 naszego ,,dzi§” w Kosciele. Skoro prawda
jest, ze nie mozna poznac Boga czysto ,,obiektywnie”, lecz dokonaé tego mozna
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jedynie przez wejscie w relacje z Nim 1 oddanie Mu si¢, drogg do tego celu jest
Jezus, ktory kocha 1 oddaje si¢ bez zastrzezen.

Chodzi wiec o to, aby w misterium Tréjcy Swietej wejsé poprzez Syna
Bozego, z nastawieniem duchowym, ktére obeymuje calg osob¢ ludzka. Sam
Jezus powiedzial: ,,Nikt tez nie zna Syna, tylko Ojciec, ani Ojca nikt nie zna,
tylko Syn i ten, komu Syn zechce objawi¢” (Mt 11, 27). Trzeba zatem wejs¢
w doswiadczenie Syna.

Wyrazem tego doswiadczema beda wdzi¢cznosé 1 zawierzenie. O wdzigcz-
nos$ci mowig takie teksty, jak: ,,Wystawiam Ci¢, Ojcze, Panie nieba 1 ziemi”
(Mt 11, 25) oraz ,,Ojcze, dzickuje Ci, ze§ Mnie wystuchat” (J 11, 41). Mam na
mysli uczestniczenie we wdzigcznosci Jezusa, ktory wszystko otrzymuje od
swego Ojca i we wszystkim znajduje okazje do wystawiania Go. Zyjac w duchu
synowskie) radosct 1 wdzigcznosci za to wszystko, co otrzymujemy, nawet jesh
jest to sprzeczne z naszymi oczekiwaniami, wchodzimy w rodzaj takiego po-
znawania Ojca, jaki posiada Jezus, 1 w Nim przezywamy cos z tajemnicy Trojcy
Swietej.

Moment zawierzenia odnajdujemy w tekstach Mateusza: ,,nie jak Ja chce,
ale jak Ty” (26, 39) oraz ,,Boze moj, Boze m¢j, czemus Mnie opuscit?” (27,
46) 1 Lukasza: ,,Ojcze, w Twoje rece powierzam ducha mojego” (23, 46).
W tych stowach Jezus daje wyraz calkowitego zaufania do Boga, przez kt6-
rego czuje si¢ opuszczony. Jesl przylgniemy do serca Jezusa poprzez doswiad-
czenie podobne do Jego doswiadczen, bedziemy mogh powiedzieé, 1z w jakims
stopniu poznaliSmy Ojca poprzez uczucia Jego Syna. S3 w zyciu momenty,
w ktorych takie doswiadczenie wymaga heroicznego oddania si¢. Odczuwamy
wtedy, ze nie od nas zalezy przezywanie tych doznar, ale to Duch Swiety
wzbudza je w naszym sercu. W ten sposob glebiej doswiadczamy zwigzku
miedzy Jezusem, Bogiem Ojcem i Duchem Swietym. Tréjca Swigta nie jest
wi¢c abstrakcyjng teorig czy serig zwyktych opowiesci, ale czyms, co odczu-
wamy gleboko, 1 co pozwala nam trwaé w 13cznosci z tajemnicg Bozg. Wy-
chodzac z takiego zalozenia mozna rozwaza¢ pytania dotyczace swiata i historii
nie po to, by otrzymac kolejne, jakby oderwane od nas odpowiedzi teoretycz-
ne, ale by wyczué, jakie powinno by¢ nasze zaangazowanie w takim przezy-
waniu milosci i milosierdzia, poprzez ktére Tréjca Swicta stworzyla $wiat
1 kochajac prowadzi go ku peini.

Zanim napisalem ten list, prositem Ducha Swietego, aby pozwolit mi przy-
lgna¢ do Serca Jezusowego 1 w ten sposob pozna¢ Boga Ojca. A publikujac go
mam na celu jedynie niesienie pomocy tym wszystkim, ktorzy zechca pdjs¢ ta
droga.
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JAKIE PIEKNO ZBAWI SWIAT?
WEJSCIE NA GORE TABOR I PYTANIA UCZNIOW

Apostotéw, ktorych Jezus zabiera ze sobg na gér¢ Tabor w sze$¢ dni po
zapowiedzi cudownego przemienienia Syna Cziowieczego (por. Mt 17, 1), dre-
czg coraz powazniejsze pytania. Przebywajac z Jezusem 1 uczgc si¢ konfronto-
wac swoj3 dotychczasowg wizj¢ zycia 1 historii z tym, co Jezus czynit 1 czego
nauczal, uczniowie stawiali sobie pytania: W jaki sposéb ten Mistrz, roztacza-
jacy tak wielki urok, speinia obietnice Boze co do zbawienia swego ludu? Jak
moze cziowiek tak dobry i tagodny wprowadzaé porzadek w tak zlym swiecie?
Co ma oznacza¢ zapowiedZ porazki 1 Smierci, o ktérych méwi? (por. Mt 16, 21-
-23)

Pod koniec obecnego wieku 1 tysigclecia takze wsréd nas pojawia si¢ pyta-
nie: jak tagodne pigkno zmartwychwstalego Chrystusa moze przynies¢ zbawie-
nie cynicznej 1 okrutnej ludzkosci?

Sto lat temu Dostojewski wlozyt to pytanie w usta Hipolita, a dzi§ powraca
ono raz jeszcze w rozmaitych sytuacjach, na przyktad w wielkim scenariuszu
historii, kiedy to wojna na Balkanach otworzyla rany, o ktérych, przynajmniej
w Europie, myslano, ze zagoily si¢ na zawsze; w przezyciu znieche¢cenia 1 za-
klopotania, ktore jest udzialem réwniez ludzi wierzacych wowczas, gdy wobec
Istniejgcego w Swiecie zla majg z entuzjazmem 1 z przekonaniem uzasadnié
obecng w nich nadziej¢; czy tez w zniech¢ceniu, jakiego wszyscy w jakims
stopniu doswiadczajg stykajac si¢ z banalem codziennosci, z ré6znymi formami
podiosci w zyciu, z niemoznoscig odczytania w nim wezwania do czego$ wznio-
slejszego, czemu warto by si¢ poswigcic.

SCENARIUSZ CZASU: ,NASZ WIEK NIE JEST JUZ KROTKI”

Wydarzenia roku 1999 na Balkanach przekreslity rozpowszechniong opi-
ni¢, ze lata dziewieésetne naszego tysigclecia bedg ,,wiekiem krétkim™ (okres-
lenie Erica Hobsbauma), zamknigtym proroczymi wydarzeniami roku 1989.
Okrucienstwo, ktore, jak sie¢ wydawalo, nie powtdrzy si¢ juz wigce), pojawia
si¢ znowu w postaci wojny, ludobdjstwa 1 zniszczenia. Stulecie, ktére miato si¢
zakonczy¢ kryzysem ideologii, doswiadcza konfliktow ideologicznych, podob-
nie jak miato to miejsce podczas dwdoch wojen Swiatowych czy tez w dlugim
okresie zimnej wojny. Mozna by powiedzieé, ze nasz wiek ,,nie jest juz krotki”,
ze ideologie, zdawatoby si¢ juz zbankrutowane, w rzeczywistosci nadal, po-
przez logike przeciwienstw, wywierajag wplyw na wybory jednostek i narodéw,
powodujac nowe 1 straszliwe akty gwaltu. Wiemy, ze to, co wydarzylo sie na
Balkanach, jest tylko jedng z tragedi, ktore dotknely wiele innych krajow,
zwlaszcza w Afryce.
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U progu roku jubileuszowego — roku, w ktérym zostalismy zaproszeni do
przezycia go jako kontemplacji wypelniajacego sie czasu w tonie Tréjcy Swiete;
— zdajg si¢ powraca¢ odwieczne 1 zarazem dramatyczne pytania, wzmocnione
dodatkowo faktem ludzkiego cierpienia: Jaki sens ma historia? W jaki sposéb
Bog objawia si¢ w tragedn? Dlaczego milosierny Bog wydaje si¢ milcze€ wobec
cierpienia istot ludzkich? Dlaczego pozwala, by wsrod ludzi bylo tyle nienawis-
ci 1 tyle przemocy?

SCENARIUSZ SERCA:
TRUDNOSC W POLACZENIU ZBAWIENIA Z HISTORIA

Wydaje si¢, ze przedmiotem medytac)i nad nasza wiarg powinno by¢ od-
czytywanie sensu ludzkiego cierpienia w dzisiejszym swiecie w Swietle obec-
nosci w nim Boga-Zbawiciela, ktorego dwutysigeczny jubileusz narodzin obcho-
dzimy. Syntetyczna lektura tych dwudziestu wiekow, ktorych tragiczny poten-
cjal wydajg sie odzwierciedla¢ niedawne dzialania wojenne, prowadzi do po-
szukiwania ich zrozumienia w perspektywie tajemnicy mitosci Tréjcy Swietej,
ktora objawia si¢ w zmartwychwstaniu Ukrzyzowanego. Pascha ujawnia sens
historn: historii ukierunkowanej na ostateczne zwycigstwo Boze, ktorego za-
datkiem 1 obietnicg jest zmartwychwstanie Chrystusa. Wydaje si¢ jednak, ze
ludziom wierzacym trudno przychodzi zdanie sobie sprawy z nadziei, ktora
w nich trwa (por. 1 P 3, 15).

Sprawg pilng staje si¢ zatem stuchanie stow o bliskosci Boga 1 o pocieszeniu
objawionym w czasie Paschy: wiasnie tu Bog tak umitowat swiat, ze dal swego
Jednorodzonego Syna (por. J 3, 16); wlasnie tu Bdég Ojciec objawia swoja
milo$¢ w gescie najwyzszej ofiary z Jezusa (por. 1 J 4, 8n.). I wobec tej milosci
kazdy z nas moze uznac za wlasne slowa Piotra wypowiedziane na gorze Tabor
w momencie objawienia Tréjcy Swietej: ,,Panie, dobrze, ze tu jestesmy”. Wias-
nie w tej mitosct wyrazonej na krzyzu mozemy rozpoznac i1 ukazaé wszystkim —
wierzacym, jak 1 niewierzacym, lecz poszukujagcym — pigkno, ktére zbawia
1 ktore jest swiatlem 1 silg takze w trudnych i1 bolesnych momentach nasze)
egzystenci.

NEGOWANIE PIEKNA I PYTANIE O ZNACZENIE ZYCIA I HISTORII

Tym, co sklania nas do intensywnego poszukiwania pickna Bozego, obja-
wionego w czasie Paschy, jest jego odwrotnosé, czyli negacja pigkna. Zaprzecza
si¢ i1stnieniu prawdziwego pigkna wszedzie tam, gdzie przemoc i nienawis¢
zajmujg miejsce miltoscl, a przemoc — miejsce sprawiedliwosci. Nie ma tez
prawdziwego pickna tam, gdzie brakuje radosci, zwlaszcza tam, gdzie serca
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wierzacych wydaja si¢ ulegaé zhu, tam, gdzie brak jest entuzjazmu zywej wiary
1 gdzie nie promieniuje juz jej zarliwos¢ 1 nasladowanie Pana historii.

To prawda, ze ktos mogitby w poczuciu dobrej woli powiedzieé: ale czyz ja,
mimo ze chcialbym kocha¢ Pana, moge¢ byC pewien, ze promieniuj¢ tg mitoscig?
[stnie)g przeciez cierpienia fizyczne, psychiczne i1 duchowe, ktére utrudniaja
zycie 1 wywolujg wrazenie, ze nie umiemy przekazywacé ewangelicznej radosci.
Jednak ten, kto czyta w sercu, odkryje 6w podstawowy pokdj, jakim jest mil-
czace Swiadectwo zycia poswieconego Chrystusowi.

Modéwie tu natomiast o takie) negacji pigkna, ktdra jest czesto ukryta, cho-
ciaz gleboka, a dotyczy zycia zarGwno 0sOb wierzacych, jak 1 niewierzacych: jest
to szerzaca si¢ przecietnosc, egoistyczna kalkulacja, ktora zaymuje miejsce hoj-
nosci, utrwalony, pusty nawyk zastepujacy wiernos¢ przezywang jako ustawicz-
ne odnawianie zycia i serca. Jako wierzacy powinnismy postawic sobie pytanie:
czy Kosciol — ktory tworzymy kazdego dnia — jest pigkny 1 zdolny do promie-
niowania picknem Boga? Ci, ktorzy sa zobowigzani do wzajemne] wiernosci
w zwigzku malzenskim, niech zapyta)g samych siebie: czy — mimo nieuniknio-
nych trudow zycia — przejawia si¢ w nich cos z tego pigkna, jakim jest wzajemne
oddanie si¢? Takze ksi¢za 1 osoby konsekrowane niech postawig sobie pytanie:
czy czasami przyzwyczajenie albo nieuniknione rozczarowania nie zgasily
w nich poczatkowego entuzjazmu? Zadne zaprzeczenie piekna nie jest tak
smutne jak to, ktore pochodzi od kogos, kto zostat powotany do tego, by calym
swoim zyciem dawac swiadectwo mitosci Ukrzyzowanego, a zatem by¢ apos-
tolem piekna, ktore zbawia.

Na zakonczenie tej czesci rozwazan nasuwa si¢ jeszcze jedno pytanie. W ja-
kich warunkach nasze dzieci1 mlodziez majg dzis dostrzegac pigckno Bogaizycia
wedhug Ewangelii? W jaki sposdb w swiecie konsumpcyjnym, w ktorym prawie
wszystko mozna naby¢ za pomocg pienigdza, maja nie dac si¢ zwies¢ rzeczom
ulotnym, a zdecydowac si¢ w zyciu na to, co ma wartos¢ 1 wymaga ofiary? Jak im
udowodnié, ze powolanie do piekna wymaga odwaznej ascezy umystu i serca?
Jestem przekonany, ze ,,pigkne swiadectwo” (por. 1 Tym 6, 13) o Tym, ktory
oddat zycie z milosci do kazdego z nas, przebija z kart Pisma Swietego nazywa-
nego lectio divina 1 wcielanego w zycie przez tylu swiadkow w naszych czasach
(od ojca Maksymiliana Kolbego do Gianniego Beretty Molli 1 Matki Teresy
z Kalkuty); jest tez ono w stanie przezwyciezy¢ uwarunkowania naszej epoki
1 napeini€ nas entuzjazmem dla prawdziwego Bozego Pigkna.

OBJAWIENIE PIEKNA, KTORE ZBAWIA.
PRZEMIENIENIE, TROJCA SWIETA I MISTERIUM PASCHALNE

Weszlismy na gére Tabor z Chrystusem 1 z trzema Jego uczniami, przyno-
szac tam ich i nasze pytania. Co teraz odpowie Pan? W rzeczywistosci na gorze
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Tabor Jezus nic nie méwi: przemienia si¢! ,,Po szesciu dniach Jezus wzigt z sobg
Piotra, Jakuba 1 Jana 1 zaprowadzil ich samych osobno na gor¢ wysoka. Tam
przemienit si¢ wobec nich. Jego odzienie stalo si¢ ISnigco biale, tak jak zaden
folusznik na ziemi wybieli€ nie zdola. I ukazal si¢ im Ehasz z Mojzeszem, ktorzy
rozmawiali z Jezusem. Wtedy Piotr rzekt do Jezusa: «Rabbi, dobrze, ze tu
jestesmy; postawimy trzy namioty: jeden dla Ciebie, jeden dla Mojzesza 1 jeden
dla Ehasza»” (Mk 9, 2-5). Takze Lukasz daje §wiadectwo uczestnictwa dwoch
0sOb w picknie Jezusa: ,,ukazali si¢ on1 w chwale” (Ek 9, 31).

Gora Tabor jest w Pismie s§wigtym miejscem objawienia, nowga gora Synaj,
gdzie Bog przemawia do swego ludu. Jezus jest Prawem w postaci osoby, Tora,
ktora stala si¢ cialem 1 objawia si¢ w calej wspanialosci Bozego swiatla: jest
zywa prawda, potwierdzong przez dwoch swiadkéw par excellence — Mojzesza
1 Eliasza, postaci reprezentujacych Prawo 1 Prorokéw. Doswiadczenie to jest
dla uczniéw nie tylko prawdziwe 1 dobre, ale jest tez pigkne: dostrzegajac urok
Prawdy 1 Dobra, dostrzegaja, ze jest to pigkno Boga, ktory si¢ im ukazuje. To
Pickno jest zwigzane z tajemniczym objawieniem Tréjcy Swietej: ,,I zjawit sie
oblok ostaniajacy ich, a z obloku odezwat si¢ glos: «To jest mé) Syn umitowany,
Jego stuchajcie!»” (Mk 9, 7). Oblok i cieni sa figura Ducha Swietego, Glos
pochodzi od Ojca, a Jezus wskazany jest jako Syn Bozy, Umilowany: jest to
wiec Trojca Swieta, ktéra odstania sie wobec uczniéw. Piekno, do ktérego
odnosi si¢ okrzyk Piotra, jest wigc pigknem Trojcy Boze;.

Ewangelia sw. Lukasza wyraZznie wskazuje, iz w wydarzeniu paschalnym
dokona si¢ pelne objawienie Tréjcy Swietej: ,,Ukazali sie oni w chwale i méwili
o Jego odejsciu, ktorego mial dokonaé¢ w Jerozolimie” (Ek 9, 31). U innych
synoptykOw wzmianka o tym wydarzeniu pojawia si¢ w momencie schodzenia
z gory: ,,A gdy schodzili z gory, Jezus przykazal im mowigc: «Nie opowiadajcie
nikomu o tym widzeniu, az Syn Czlowieczy zmartwychwstanie». Wtedy zapy-
tali Go uczniowie: «Czemu wi¢c uczeni w PiSmie twierdza, ze najpierw musi
przyj$¢ Eliasz?» On odpart: «Eliasz istotnie przyjdzie 1 naprawi wszystko. Lecz
powiadam wam: Eliasz juz przyszedl, a nie poznali go 1 postgpili z nim tak, jak
chcieli. Tak 1 Syn Cztowieczy bedzie od nich cierpiat»” (Mt 17, 9-12).

Smier¢ i zmartwychwstanie Syna Czlowieczego sa wiec miejscem, w ktérym
Tréjca Swieta objawia sie §wiatu w sposéb definitywny, jako mitosé zbawiajaca:
» W tym przejawia si¢ mitos¢, ze nie my umitowaliSmy Boga, ale ze On sam nas
umitowal 1 postal Syna swojego jako ofiar¢ przebtagalng za nasze grzechy”
(17J 4, 10).

Przemienienie pozwala wiec rozpoznaé w objawieniu Tréjcy Swietej obja-
wienie ,,chwaly” 1 zapowiada catkowitg realizacj¢ tego objawienia w niezwy-
ktym akcie mitosci, ktory dokonat si¢ na krzyzu. To wiasnie tam ,,najpi¢kniej-
szy z synow ludzkich” (Ps 45, 3) sktada siebie w ofierze jako ,,Maz bolesci |...]
ktos, przed kim si¢ twarze zakrywa” (Iz 53, 3). Picknem jest Mito$¢ ukrzyzo-
wana, objawienie kochajacego serca Bozego: serca Ojca bedacego Zrédlem
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wszystkich darow, serca Syna — przeznaczonego na Smier¢ z mitosct do nas,
serca Ducha Swietego, ktéry jednoczy sie z Ojcem i Synem i tchnie na ludzi, aby
zaprowadzi€ ich, oddalonych od Boga, do glebin Bozej mitosci.

Towarzyszmy wi¢c uczniom w drodze, ktorg ukazal im Jezus na gorze
Tabor: rozwazaymy wraz z nimi chwal¢ Boza, Boze piekno na krzyzu oraz
zmartwychwstanie Syna Czlowieczego, czyli czas od Wielkiej Soboty — pory
ciemnoscl, w ktorej Pieckno zostalo ukrzyzowane — az do blasku dnia Paschy.
Chciaibym, aby ta droga nie ograniczyta si¢ do powtarzania cytatéw biblijnych,
ale by wyrazata niejako przejscie ognistego stupa, w ktory wejdziemy w sposob
zdecydowany, a zarazem z lgkiem 1 drzeniem, pozwalajac, aby spalit nas pto-
mien Bozej mitosci.

PIEKNO UKRZYZOWANE:
WIELKA SOBOTA 1 CIERPIENIE LUDZKIE DZIS

Krzyz jest objawieniem Tréjcy Swietej w momencie wydania na $mieré
1 opuszczenia: Bog Ojciec to ten, ktory posyla Syna na smier¢ ze wzgledu na
nas; Syn jest Tym, ktéry przyjmuje $mieré z mitosci do nas; Duch Swiety to
Pocieszyciel w opuszczeniu, oddany Ojcu przez Syna w godzinie me¢ki krzyzo-
wej: ,,I skloniwszy glowe oddat ducha” (J 19, 30), a przez Ojca — Synowi
w godzinie zmartwychwstania (por. Rz 1, 4). Na krzyzu cierpienie i1 $mier¢
~wkraczajg” w Boga z mitosci do tych, ktorzy zyjg bez Boga: boskie cierpienie,
SmierC przyjeta przez Boga, stabos¢ Wszechmocnego stajg si¢ dowodami Jego
mitosci do ludzi. I wiasnie ta niewiarygodna, a zarazem tagodna 1 porywajaca
mitos¢ porywa nas 1 fascynuje, bo jest wyrazem pi¢kna, ktore zbawia. Ta mitosé
jest jak pochianiajgcy ogien, a oprze¢ mu si¢ mozna jedynie przez uporczywa
niewiar¢ lub przez trwala odmowe skupienia si¢ na tej tajemnicy, czyli przez
odrzucanie kontemplacyjnego wymiaru zycia.

Oczywiscie, w ten sposob Bog chrzescijanski nie daje odpowiedzi teore-
tycznej na pytanie o istnienie bolu w swiecie. On po prostu oddaje si¢ nam jako
,ochrona” 1to, co najgl¢bsze w tym boélu; Bog nie pozwala, aby jakakolwiek 1za
Jego dzieci byla daremna, poniewaz kazdg {z¢ czyni wiasna. Jest Bogiem bli-
skim, bo wlasnie w bliskosci objawia swojg mitos¢, mitosierdzie 1 wierng czu-
los¢€. Zacheca nas, bySmy przylgneli do serca Syna Bozego, ktory oddaje si¢
Ojcu i aby$my w ten sposéb mogli odczué tajemnice Tréjcy Swiete;.

Syn Bozy jest wielkim wspéttowarzyszem w ludzkim cierpieniu; powinnis-
my dostrzega¢ Jego obecnoS¢ w réznych rodzajach cierpienia, a szczegolnie
w tak zwanym ,,cierpieniu niezawinionym’: pomyslimy, jak silny byt 6w motyw
,niezawinionego cierpienia”’ w niestrudzonym dziataniu ksigdza Carlo Gno-
cchiego na rzecz swoich ,,okaleczonych”. Oblicze, przed ktérym si¢ ,,twarze
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zakrywa” (Iz 53, 3), jest tym pi¢cknym obliczem, ktére Matka Teresa z Kalkuty
czule kontemplowala patrzac na umierajacych 1 biedakow.

BLASK PIEKNA: PASCHA I ZBAWIENIE SWIATA

W czasie Wielkanocy I$ni blaskiem Pigkno, ktore zbawia, Boza mitos¢
rozlewa si¢ w Swiecie. W Zmartwychwstatym, w ktérego Ojciec tchngt Ducha
Zycia, dokonuje sie nie tylko zwyciestwo nad $miercig odslaniajace postaé
nowego czlowieka, ktory istnieje w petnej zgodzie z planem Bozym, ale tez
najwieksze ,,wyjscie” Boga ku czlowiekowi i cztowieka ku Bogu, a wraz z nim
otwarcie na Swiat, do ktorego dazy ludzkie serce. Jesh cud Wielkanocy przy-
jmiemy w duchu wiary, to zostaniemy wigczeni w nurt, ktéry sprawia, ze wy-
chodzimy poza krag wlasnych spraw, zapominamy o sobie po to, aby rozsma-
kowac si¢ w pigknie darmowego daru.

SPOTKANIE Z PIEKNEM, KTORE ZBAWIA:
OPOWIESCI O OBJAWIENIACH

Objawienie Trojcy Swietej jako piekna Bozego, ktére zbawia, pojawia sie
W zyciu ucznidow w czasie spotkan ze Zmartwychwstalym. W zmieniajace) si¢
chronologicznie 1 geograficznie scenografii wydarzen powtarza si¢ jednak
wcigz ta sama struktura. To Zmartwychwstaly podejmuje inicjatywe 1 ukazuje
si¢ jako zywa posta¢ (por. Dz 1, 3). Chrystus przychodzi z zewnatrz poprzez
gest lub stowo, a dzis jest nim gest 1 stowo Kosciota gloszagcego prawde o Zmar-
twychwstatym. Gesty 1 stowa dostarczajg niespodziewanej radosci z powodu
chwaly Zmartwychwstatego, pociechy, ktorg daje nam swiadomosc, ze jestes-
my tak bardzo kochani. Wywotuja ch¢¢ oddania si¢ Temu, ktéry wzywa nas do
uczestnictwa w peini swojego zycia, oraz pragnienie giosSnego 1 radosnego wy-
znania wiary: ,,To jest Pan!” (J 21, 7); ,,Pan méj i Bég mé6j!” (J 20, 28).

Kto spotkal na swojej drodze Zmartwychwstalego, otrzymuje od Niego
zadanie Swiadczenia o Nim: spotkanie paschalne zmienia zycie kazdego, kto
byt jego uczestnikiem. Bojazliwi uciekinierzy z Wielkiej Soboty stang si¢ od-
waznymi $wiadkami Paschy, decydujac si¢ oddac zycie za przynaleznos¢ do
swego Pana. Jego blask prawdziwie porwat ich serca i uczynit glosicielami daru
Bozego tych, ktorzy doswiadczywszy zbawienia 1 zaznawszy jego pigkna 1 ra-
dosci odczuwaja potrzebe przekazywania otrzymanego daru innym.

Przemienieni zbawczg miloscig uczniowie staja si¢ sSwiadkami swojego prze-
mienienia: pigkno, ktore ich porwalo, staje si¢ powodem obdarowania innych
darem, ktéry otrzymali.
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JPIEKNY PASTERZ” 1 KOSCIOL MILOSCI

By¢ swiadkiem zbawczego Pickna oznacza wcigz na nowo doswiadczaé
Jego obecnosci. Pozwala nam to zrozumieé samego Jezusa, ktory w Ewangelii
Jana nazywa siebie ,,piecknym Pasterzem” (tak podaje grecki oryginat, nawet
jesh powszechnie podawane tlumaczenie brzmi: ,,dobry Pasterz™). Jezus mowi:
»Ja jestem dobrym pasterzem. Dobry pasterz daje zycie swoje za owce. |...] Ja
jestem dobrym pasterzem 1 znam owce moje, a moje Mnie znaja, podobnie jak
Mnie zna Ojciec, a Ja znam Ojca. Zycie moje oddaje za owce” (J 10, 11; 14-15).
Piekno Pasterza to mitos¢, z jakg oddaje si¢ na Smieré za kazda z owiec; mitosé,
przez ktorg wchodzi w bezposrednia, osobistg 1 intensywng relacje z kazda
z nich. Oznacza to, ze doswiadczenie Jego pigkna dokonuje si¢, gdy poddajemy
si¢ Jego mitosci, powierzajac Mu nasze serca, aby napelnit je swg obecnoscia,
1 odwzajemniamy t¢ milos¢ miloscia, do ktorej uzdolnit nas Chrystus.

Miejscem umozliwiajacym takie spotkanie z pigkng 1 dajgca zycie mitoscia
Pasterza jest Kosciol: wiasnie w nim dobry Pasterz przemawia do serca kazdej
swojej owcy, uobecniajagc w sakramentach dar swojego zycia dla nas; wiasnie
w Kosciele uczniowie mogg czerpac ze Stowa Bozego, z sakramentow, a dzigki
mitosci przezywane) we wspolnocie — doznac radosne) swiadomosci, ze s3 ko-
chani przez Boga, obecni wraz z Chrystusem w sercu Boga Ojca. W tym sensie
Kosciodt jest Kosciolem mitosci, wspolnota zbawiajgcego Pigkna: by¢ jego czes-
cig z sercem catkowicie oddanym, kochajgcym 1 wiernym oznacza doswiadczaé
radosci 1 piekna, do ktorego niczego ani nikogo na tym Swiecie nie mozna
przyrownac. Powolanie, by sluzy¢ temu Kosciotowi powierzajac mu bez reszty
wlasne istnienie w stuzbie kaptarskiej 1 w zyciu konsekrowanym, jest darem
pigknym i cennym, 0 ktérym mowig stowa psalmu: ,,Sznur mierniczy wyznaczyt
mi dzial wspanialy 1 bardzo mi jest mile to moje dziedzictwo” (Ps 16, 6).

Potwierdzeniem tego sg zyciorysy swigtych: nie tylko uwierzyli oni w ,,piek-
nego Pasterza” 1 kochali Go, ale przede wszystkim otworzyli si¢ na Jego mitosc.
Jego mitos¢ zawladneta nimi, Jego pigkno przenikalo ich serca 1 promieniowato
z 1ch gestow.

Gdy Kosciot mitosci w pelni realizuje swoja tozsamos¢ jako wspolnota
zgromadzona przez ,,picknego Pasterza” w imi¢ Boze) mitosci, staje si¢ jakby
zywa ikona Tréjcy Swietej i glosi §wiatu zbawiajace piekno. Wiasnie taki Kos-
c10! zrodzit nas do wiary 1 ustawicznie upi¢ksza nasze serca Swiatiem Stowa,
przebaczeniem Bozym 1 silg chleba zycia. Wiasnie takim Kosciotem chcielibys-
my by¢, otwierajac si¢ na blask ptynacy z wysoka, ktéry — przebywajac w na-
szych wspolnotach — poprowadzi pielgrzymujgce ludy zgodnie z niezwyklg wi-
)3 ostatecznego zbawienia obecng u Prorokow: ,.Stanie si¢ na koncu czaséw,
ze gora swigtyni Panskiej stanie mocno na wierzchu gor 1 wystrzeli ponad
pagorki. Wszystkie narody do niej poplyng, mnogie ludy pdjda 1 rzekna:
«ChodZcie, wstapmy na Gor¢ Panskg do swiagtyni Boga Jakubowego! Niech
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nas nauczy drég swoich, bySmy kroczyli Jego sciezkami»” (1z 2, 2-3; por. M1 4,
1-3; Za 8, 20-21; 14, 16; 1z 56, 6-8; 60, 11-14). Dzi¢ki ludowi ,,pigknego Paste-
rza” swiatto zbawienia bedzie mogto dotrze¢ do wielu ludzi 1 pociggna€ ich do
Niego, a Jego pickno zbawi Swiat.

SWIADKOWIE PIEKNA, KTORE ZBAWIA:

SCHODZENIE Z GORY 1 ZACHETA:
~WSTANCIE, NIE LEKAIJCIE SIE!” (Mt 17, 7)

Reakcja uczniow na dar przemienienia byla ch¢€ zatrzymania pigkna, kto-
rego doswiadczyli: ,,Mistrzu, dobrze, ze tu jestesmy. Postawimy trzy namioty:
jeden dla Ciebie, jeden dla Mojzesza i1 jeden dla Eliasza” (£k 9, 33). Pigkno nie
jest jednak przedmiotem posiadania, jest darem, a jako takie jest czyms daro-
wanym 1 nie mozna go zatrzymac dla siebie: do strwozonych 1lezacych na ziemi
w akcie adoracji uczniéw podchodzi Jezus 1 dotykajac ich mowi: ,, Wstancie, nie
lekajcie si¢!” (Mt 17, 7). Jest to zacheta, by ruszyli w droge bez leku, by wrdcili
z gory do zwyklego zycia, by ruszyh w t¢ wielkg podréz, ktéra doprowadzi
Jezusa do Jerozolimy, do Jego ostatecznego celu.

Jest to takze zache¢ta zwrocona do nas, abySmy bez trwogi odbyli nasza
pielgrzymke do niebieskiego Jeruzalem, wiedzac, ze On jest z nami, ze dlatego
zycie jest pigkne 1 piekng rzeczg jest zycie dla Krolestwa Bozego. Jest to za-
cheta, aby dostrzec, glosi€¢ wszystkim 1 dzieli¢ ze wszystkimi Pigkno, ktore
zbawia. Dostosowujgc te refleksje do naszego ,,dzis” moglibysmy powiedziec,
ze odkrywanie pigkna Boga oznacza odkrywanie zasad naszej wiary w obliczu
zla niszczacego ziemi¢ oraz odkrywanie glebokich motywacji naszego zaanga-
zowania w stuzbie dla wszystkich ludz1 ze wzgledu na chwal¢ Boza. Ten, kto
doswiadcza Pigkna objawionego na gorze Tabor 1 ukazanego w misterium
paschalnym, kto wierzy w gioszone Stowo wiary i dostepuje pojednania z Ojcem
we wspolnocie Kosciota, odkrywa pigkno istnienia na takim poziomie, na jaki
nikt nigdy nie moégiby go wzniesc.

Takim Pigknem, pochodzacym z wysoka, powinien zywi¢ si¢ uczen Jezusa
1 wcigz na nowo dzieli¢ si¢ nim z tymi, ktérzy go nie znajg, i z tymi, ktérzy go
w réznych formach poszukujg. Wezwanie to obeymuje nas wszystkich, szcze-
golnie w obecnym roku faski 1 odnowy, w Roku Jubileuszowym. Dlatego
w imieniu Jezusa Ukrzyzowanego 1 Zmartwychwstatego chciatbym przekazac
wszystkim stowa wypowiedziane na gorze Tabor: ,,Wstancie 1 nie I¢gkajcie sig!”
Chcialbym was zacheci€, abyscie cieszyli si¢ darem Bozym, prawdziwym pick-
nem, ktore zbawia, 1 abyscie przepowiadali je stowem 1 zyciem dzielac sie
z wszystkimi ludZmi blaskiem prawdy 1 dobra Bozego Pi¢kna.

Wpatrujac si¢ w obraz Przemieniema, ktory w czasie triduum pozwala mi
wraz z wami kontemplowaé objawienie Trojcy Swietej i Jej piekno, mam
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ochote zawolaé: ,,Mistrzu, dobrze, ze tu jesteSmy!”, gdyz stowa te sg bodzcem
do przezywania naszego powolania 1 misji z coraz wigkszg radoscig. Moim
braciom w postudze kaplanskiej chcialbym przypomnieé¢ zwiaszcza te stowa,
ktorymi apostotl Pawel okresla powierzone nam zadanie: ,JesteSmy wspol-
tworcami radosci waszej” (2 Kor 1, 24), wszystkim za$ osobom konsekrowa-
nym - to, co Jan Pawel II powiedzial w odniesieniu do ewangeliczne) opo-
wiesci o Przemienieniu: ,,Czlowiek, ktérego moc Ducha Swigtego prowadzi
stopniowo do petnego upodobnienia do Chrystusa, nosi w sobie odblask tego
niedost¢pnego sSwiatla, a w swej ziemskie) pielgrzymce dazy do niewyczerpal-
nego Zrédla $wiatlosci. W ten sposéb zycie konsekrowane staje sie szczegdl-
nie glebokim znakiem Kosciota-Oblubienicy, prowadzonego przez Ducha,
aby odtworzyl w sobie rysy Oblubienca i stangl przed Nim «jako chwalebny,
nie majacy skazy czy zmarszczki, czy czegos podobnego, lecz aby byl swiety
1 nieskalany» (Ef 3, 47

DOSWIADCZENIE PIEKNA, KTORE ZBAWIA:
NAWROCENIE I POJEDNANIE

Doswiadczac Piekna, ktore zbawia, oznacza przede wszystkim doswiadczaé
drogi wiary, zwlaszcza w osobiste] modlitwie 1 liturgn przezywanej jako mod-
litwa do Boga w Duchu Swietym poprzez Syna Bozego. Oznacza to ozywienie
w sobie swiadomoscl, ze jest si¢ kochanym 1 zbawianym, calkowicie oddanym
Bogu zywemu, oraz ze jest si¢ zwigzanym z Chrystusem wigzami mitosci Trojcy
Swietej. Takie do§wiadczenie zdobywa sie przez nawrdcenie serca i pojednanie
z Bogiem 1 wspdlnota.

Pickno Bozej milosci przezywane gieboko w sercu nie moze nie prowadzi¢
do przezwyci¢zania indywidualizmu, tak bardzo niestety rozpowszechnionego
takze wsrod chrzescijan. Pigkno to pomaga nam odkrywaé wartos¢ naszego
,my’’ zarowno w obre¢bie wspolnoty koscielnej, jak 1 w poszczegdlnych rodzin-
nych wspolnotach oraz we wszystkich innych formach, w ktorych — jako wie-
rzacym — dane jest nam przezywac zwiagzki z innymi ludZmi. Szczegdlnym blas-
kiem powinno jasnieé pickno komunii we wspolnotach osdb konsekrowanych,
ktorych powotanie zobowigzuje je do odzwierciedlania komuni catego Kos-
ciola, opartej na komunii Boskiej Trojcy.

Piekno milosci Bozej powinno tez ujawnia¢ si¢ w liturgii. Wazne jest zatem,
aby liturgia odzwierciedlata co$ z pigkna tajemnicy Boga w swoim rytmie,
w gestach, w stowach 1 w paramentach.

> Jan Pawet Il Postsynodalna adhortacja apostolska Ojca Swietego Jana Pawta I1 Vita
consecrata, nr 19.



Jakie pigkno zbawi swiat? 33

Wypowiadane w czasie celebracji eucharystyczne) wezwanie: ,,tajemnica
wiary” wyplywa z zadziwienia osoby modlace; si¢, gdy blask prawdy objawia
sie w swoje) petni. Wobec stow, ktére Pan Jezus nakazal Apostotlom powtarzaé
»,na Jego pamiatke”, otwierajg si¢ oczy wiary — niczym oczy uczniom z Emaus
(por. £k 24, 30-31) — 1 ze zdziwieniem i wdzigcznoscia wyznajemy ,,tajemnice
wiary” (por. 1 Tm 3, 16). Pigkno przejawia si¢ w tajemnicy Chrystusa, ktorej
szczytem jest noc wielkanocna: celebracja eucharystyczna jest jej pamiatka.
Stad plynie potrzeba pigknej liturgii. Rytmy stowa, ciszy, $piewu, muzyki i ges-
tow poglebiaja to duchowe doswiadczenie w liturgicznym rytuale.

PRZEPOWIADAC PIEKNO, KTORE ZBAWIA

Spotkanie z Pigknem w korcu tego wieku 1 tysigclecia jest nowym impul-
sem do podjecia dzialalnosci misyjnej w r6znych jej formach: do propagowania
piekna Trojcy Swietej, do poszukiwania go i doswiadczania, do zaangazowania
w dzietlo sprawiedliwosci, do ksztatltowania mlodziezy w duchu tych wartosci.
Zadama te wynikaja z wydarzenia, jakim jest ,,zejsScie z gory”.

Jubileusz w szczegdlny sposob staje si¢ okazjg do przezywania na czterech
poziomach oredzia Pigkna, ktére zbawia: na poziomie duchowym, kosScielnym,
charytatywnym, pokutnym 1 maryjnym.

Takze sztuka niesie w sobie Pigkno, ktore zbawia. ,Kazde autentyczne
natchnienie zawiera [...] w sobie jakby §lad owego «tchnienia», ktérym D uch
Stworcy przenikat dzieto stworzenia od poczgtku
Przekraczajac tajemnicze prawa, ktore rzadza wszechswiatem, Boskie tchnie-
nie Ducha Stwdrcy spotyka si¢ z geniuszem czlowieka 1 rozbudza jego zdol-
nosci tworcze. Nawigzuje z nim tacznosc przez swego rodzaju objawienie wew-
netrzne, ktore zawiera w sobie wskazanie dobra 1 pigkna oraz budzi w cziowie-
ku moce umyslu 1 serca, przez co uzdalnia go do powzi¢cia jakiejs idei i1 do
nadania jej formy w dziele sztuki. Stusznie mowi si¢ wtedy — cho€ tylko przez
analogi¢ — o «dziataniu taski», poniewaz cztowiek ma tu mozliwos¢ doswiad-
czenia w jakiej$ mierze Absolutu, ktéry go przerasta”®.

W szczegdlnosci podkreslam znaczenie architektury 1 itkonografii. Pragnie-
nie, aby nosily one znamiona pi¢kna, jest pragnieniem, aby speinialy swoja
podstawowg funkcje, by swiadczyly o obecnosci Bozej taski w nasze) codzien-
nosci. Dziela sakralnej architektury 1 ikonografii, ktére nie spetniajag norm, na
ktore wskazaliSmy podczas czterdziestego siodmego Synodu, nie sg w stanie
wywota¢ emocji zwigzanych z danym misterium, jakie sg wlasciwe tajemnicy,
na ktérag wskazuja, nie poruszajg 1 nie pobudzajag do modlitwy; powinny na-

® Tenze, List Ojca Swietego Jana Pawta Il do artystow, s. 11.
ETHOS" 2000 nr 4 (52) - 3
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tomiast by¢ niczym strzala przenikajgca do wnetrza 1 — poprzez j¢zyk pigkna —
powinny pobudzac¢ do kontemplacii.

WSPOLDZIALANIE ZE WSZYSTKIMI W POSZUKIWANIU PIEKNA

Wsluchiwanie sie w rzeczywiste pytania ludzkiego serca oznacza wshuchi-
wanie si¢ w tesknote za picknem, gdziekolwiek by ono byto, po to, aby wspol-
nie ze wszystkimi poszukiwac Pigkna, ktére zbawia. Przezywanie ekumenicz-
nego zaangazowania, prowadzenie dialogu z ludZzmi innych wyznan 1 r6znych
religii to pilne zadania majace na celu poszanowanie 1 propagowanie takiego
Pigkna, jakim jest sprawiedliwos¢, pokoj 1 ochrona srodowiska. W tym miejscu
nalezy doceni¢ doswiadczenie dialogu z niewierzacymi jako formy wspolnego
poszukiwania Piekna, ktore zbawia.

Wspoldziatanie z darem Pigkna oznacza ponadto zycie otrzymang za dar-
mo taskg: milos¢ jest Pigknem, ktére promieniuje 1 przemienia tego, kogo
dotyka. Mitos¢ nie zna zwigzku zaleznosci miedzy tym, kto daje, a tym, kto
otrzymuje, lecz jest wymiang wzajemnego uczestnictwa w darze Pigkna Ukrzy-
zowanego 1 Zmartwychwstalego, w darze Bozej Mitosci, ktora zbawia. Nalezy
zatem odkry¢ wartos¢ mitosci 1 Pigkna wzorujac si¢ na wzajemnych relacjach
mi¢dzy trzema Osobami Boskimi: bo relacje te nie wyrazajg ani konkurenciji,
ani podlegtosci, a jedynie bogactwo 1 task¢ w réoznorodnosci.

PRZEZYWAC ROK JUBILEUSZOWY EACZAC TRZY WYMIARY:
SAKRAMENTALNY, PROFETYCZNY I CHARYTATYWNY

Potaczenia trzech wymiarow: sakramentalnego doswiadczania Piekna, kto-
re zbawia, stuchania Stowa, ktore glosi 1 proklamuje Pi¢kno, oraz dzielenia si¢
w duchu mitosci, nalezy szukaé zawsze, ale szczegdlng 1 pilng jego potrzebe
odczuwamy w roku jubileuszowym. Nie przezyjemy go nalezycie, jesli nie po-
staramy sie ponownie odczytaé naszego zycia i historii w $wietle Tréjcy Swiete;j,
w szkole gloszonego 1 wystuchanego Stowa Bozego, jesli nie bedziemy krzepié
si¢ sakramentami zycia i1 calym ich bogactwem w miejscach spotkan z Pigknem,
ktore zbawia, 1 jesli nie dokonamy wysitku, by dzieli¢ si¢ ze wszystkimi darem
Pigkna. Liturgia i jezyk duchowosci, katecheza i ewangelizacja, dialog i stuzba
mitosci powinny w roku jubileuszowym nabraé nowej sily, ptynacej z odnowio-
nego spotkania z Pigknem Boga, doswiadczonym podczas tego pielgrzymowa-
nia na gore Tabor, ktorym jest dla nas rok 2000.
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ROZWAZAC W SERCU DZIEELA BOZE: OBRAZ ZWIASTOWANIA

Pewien obraz biblijny moze nam dopomdc w odczytaniu terazniejszosci
w Swietle tajemnicy paschalnej 1 w skuteczniejszym przezwyci¢zaniu negacjl
pigkna: obrazem tym jest scena Zwiastowania (por. £k 1, 26-38).

Maryja jest figurg osoby wierzacej: wstuchuje si¢ w tajemnice Boza takze
w czasie wydarzenia, ktorego nie rozumie: ,,Jakze to si¢ stanie, skoro nie znam
meza?” (ELk 1, 34). Nie waha si¢: chce, by Pan prowadzit j3 swoimi drogami.
Jest juz kobietg z Wielkiego Pigtku, jej dusze przeniknie miecz (por. £k 2, 35),
podczas gdy stoi u stop krzyza swego Syna (por. J 19, 25-27). Jest tez Mary)q
z Wielkiej Soboty, jedyna, ktora zachowata wiar¢ w czasie, gdy Bog milczat,
1 gdy wydawato si¢, ze poniost porazke w walce z potegami tego swiata. Jest
kobietg wiary, w ktorej ciele, spowitym relacjami migdzy Bogiem Ojcem 1 Sy-
nem, zostaje pocze¢te mocg Ducha Swietego Stowo wcielone.

Maryja jest bliska nam: w stabosci natury ludzkiej 1 w bolesnym doswiad-
czeniu towarzyszenia Synowl w drodze na krzyz; Maryja jest kobieta, ktora
przez ,,tak” swojej wiary sprawia, ze jej ,,dzi§” staje si¢ ,,dzis” Boga. ,,Zacho-
wywala wszystkie te sprawy i1 rozwazala je w swoim sercu” (Ek 2, 19) lub -
trzymajac si¢ wersji greckiej — ustawiajgc je we wzajemnej relacji, a wszystkie
w relacji do Boze) tajemnicy. W scenie zwiastowania Maryja uczy nas odczy-
tywania naszego ,,dzi$” w swietle Tréjcy Swietej, ktéra ja otacza, rozpoznajac
w tajemnicy paschalne) zagadkowe Piekno o$swiecajgce nasze czasy 1 calg his-
tori¢ wiekow, a zwlaszcza 2000 lat oddzielajagcych nas od pierwszego przyjscia
wiecznego Boga na Swiat.

Za wstawiennictwem Maryi Dziewicy wstuchujacej si¢ w Stowo Boze 1 Mat-
ki Pigknej Mitosci, médlmy si¢ o umiej¢tne rozpoznawanie w kazdym bycie
1 w kazdej sytuacji zyciowej 1 historyczne) obecnosci Bozej milosci, straznika
wszystkiego, co istnieje. Mam na myslh przezywanie kontemplacji pozwalajacej
osiagnacé stopien mitosci analogiczne) do tej, ktérg Ignacy Loyola opisuje
w swoich Cwiczeniach duchowych (nr 230-237), aby w ten sposéb mozna bylo
w kazdej rzeczy rozpoznawac 1 stwierdzaé obecno$¢ Boga — mitosci objawione;j
w akcie oddania sie 1 ofiary — jako ostatecznego odniesienia wszelkich wartosci.
Tak rozumiejac Bozg Mitos¢ staratem si¢ sprawowac postuge biskupig posrod
was w przekonaniu, ze nie ma wi¢kszego daru nad szukanie 1 przekazywanie
chwaly Bozej i nad umiej¢tnosé swiadczenia o niej w kazdym czasie.

Thum. z jez. wloskiego Zuzanna Zwolska



Stefan SAWICKI

O ISTOCIE I ISTOTNYCH CECHACH POEZIJI

Nie sposob nie zauwazyd, ze ta rzeczywistos¢ absolutna, ujawniana, moze prze-
czuwana, ktora zarysowuje si¢ na horyzoncie poezji, jest bliska rzeczywistosci
obecnej w przezyciu religiinym. Nie chodzi naturalnie o to, aby zacierac granice
miedzy poezjq a religiq. Niektorzy nawet sqdzq, ze tam, gdzie zaczyna si¢ dojrzata
religia, poezja jakby obumiera.

Tytul mojej prelekcji wskazuje na poezje'. Ona bedzie mnie w istocie gléw-
nie interesowac. Chodzi jednak o calg literature; poezje rozumiem jako litera-
tur¢ w stopniu szczegdlnego zageszczenia.

Od lat trzydziestych obecnego stulecia w jezykoznawstwie zywo obecna
jest, jak wiadomo, problematyka funkcji jezyka. Wymienia si¢ trzy, pieé, a na-
wet szes¢ tych funkcji. W srodowiskach polonistycznych znane sg one giéwnie
pod nazwami, ktérymi okreslat je Roman Jakobson: funkcja poznawcza (na-
stawienie na przedmiot wskazywany przez znak jezykowy), funkcja emotywna
(ekspresja nadawcy), funkcja konatywna (oddzialywanie na odbiorce), funkcja
poetycka (nastawienie tekstu na samego siebie), funkcja fatyczna (nawigzanie
kontaktu z odbiorca) i funkcja metajezykowa (odstanianie regut jezykowych).
Bardzo rzadko wspomina si¢ o funkcji ewokatywnej. Znajduje si¢ ona jakby
poza lista oficjalng. Tymczasem wydaje si¢, ze w odniesieniu do poezji, a wigc
1 do literatury w ogdle, ona wiasnie jest najwazniejsza.

Okreslmy krotko te funkcje oraz przejawy jej aktywnosci. Chodzi o takie
uksztatltowanie tekstu, tej ,,twarde)” podstawy dzietla literackiego, aby w czasie
percepcji czytelnicze) mégl on specyficznie (bo intencjonalnie) zaistnie ¢
jako przedmiot estetyczny. Przynajmniej w jakims jednym aspekcie. Jesh przyj-
miemy dla opisu literatury szeroko dzi§ akceptowany schemat sytuacji komu-
nikacyjnej, aspektow tych bedzie kilka. Wskazywalem na nie posrednio, wy-
liczajac funkcje jezykowe: nadawca, odbiorca, rzeczywistos¢ przedstawiona,
kod jezykowy, sam tekst wreszcie.

N a d a wca uobecnia si¢ zwykle najsilnie) w tworczosci autorow, piszacych
— niezaleznie od liczby publikowanych utworéw — jedno dzieto. Przykladem

! Tekst niniejszy zostal wygloszony podczas uroczystosci wreczenia profesorowi Stefanowi
Sawickiemu 23 marca 2000 roku nagrody im. Ks. Idziego Radziszewskiego, przyznawane) co roku
przez Towarzystwo Naukowe KUL. Rownolegle ukazuje si¢ w ksigzce pt. Religijny horyzont poezji
w serii ,, Wyktady 1 Przeméwienia” nr 52, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2000. Przyp. red.

»Ethosu”,
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moze by¢ tworczos¢ Gombrowicza. Stale obcujemy przy lekturze jego utworow
z osobowoscig szczegodlnie uwrazliwiong na wszelkie ograniczema, konwencje,
szablony, odstaniajacg ,,spuszczong ze smyczy’ naga prawde, chocby to byla
upokarzajaca prawda dewiacji. Czytelnik odczuwa wyrazng ,,realnos¢” osoby
narratora, ktora odstania 1 ewokuje tekst, staje wobec niej twarzg w twarz. To
stynne ,,Ja”, wypelniajace soba poniedzialek, wtorek, srode¢, czwartek, ktore
inicjuje Dziennik Gombrowicza, urasta — w pewnym aspekcie — do symbolu
jego tworczoscl.

O dbiorca, wirtualny odbiorca, jest silnie obecny poprzez tekst zwta-
szcza w literaturze dla dzieci — jako warunek akceptacii przez czytelnikow, dla
ktorych ta literatura jest przeznaczona. Réwniez w epistolografii literackie;j
wyraZnie uobecniona bywa osoba adresata; wszystko ja — jak w listach Jerzego
Lieberta do Agnieszki — ewokuje: Ty, Ciebie, Tobie, o Tobie, dla Ciebie.

Rzeczywistosé przedstawiona toprzede wszystkim postaci
1 zdarzenia. Dzi¢ki poezji otrzymujemy nie tylko informacj¢ o nich: one po
prostu s 3 — w egzystencjalne) narracji czy egzystencjalnym opisie. Stajg si¢
czesto nawet postaciami obecnymi w kulturze, jak Mickiewiczowski Konrad
czy Sienkiewiczowski Pan Zagloba. J. Kleiner powiedziat o Sienkiewiczu: ,,Za-
ludnil $wiat nowymi ludZmi, z ktérymi zyja 1 beda zy¢ miliony”. Dodajmy:
dzieki funkcji ewokatywnej jezyka swoich powiesci. Gdy funkcja ta nie jest
dostatecznie rozwini¢ta, o postaciach literackich méwimy, ze sg papierowe.

Ewokacja kodu jezykowego —przechodzimy do kolejnego aspektu
sytuacji komunikacyjnej — nastepuje wowczas, gdy poeci obnazajg 1 poetycko
ucielesniajg same zasady budowy znaczen: eksponuja czesci sktadowe stow,
ujawniajg ich pierwotne zatarte znaczenia, deszyfrujg kod swego wilasnego
jezyka poetyckiego. Mozna to obserwowac zwilaszcza we wspolczesne) poezji
~lingwistycznej]” (Bialoszewski, Karpowicz).

A te ks t? Oto znany cytat z Piesni V Sepa-Szarzynskiego: ,,Farbe
Bugowej, widzialem, krew wody / Nasza zmienila [...]”. Poszczegdlne stowa,
zwigzane ze sobg semantycznie, sg tu celowo oddalane. Zaciera si¢ mi¢dzy nimi
zwigzek, ktory musi by¢ dopiero odszukiwany. Rekonstrukcja znaczenia catego
zdania napotyka opor. Tekst jest wowczas dla odbiorcy jakby ewokowanym
przedmiotem, ktOry staje na drodze zrozumienia: rzeczywistym, choc intencjo-
nalnym. R6zne sg naturalnie sposoby tego ,,urzeczowiania” tekstu.

Wreszcie ja k o§c1 hiteratury. To rzeczywistosC, ktora przekracza zda-
rzenia 1 fakty, siega giebiej, do istoty rzeczy, dostrzega to wszystko, co si¢ staje
,miedzy”. Pozwala nam ona — dzigki ewokacji — kontemplowac¢ 1 niemal do-
tyka¢ jakosci rzeczy, osob, zdarzen. Jakosci tych jest nieskonczenie wiele. Od
cierpkiego smaku klucza na jezyku 1 szelestu lisci do skamienialej rozpaczy
matki po stracie dziecka i1 mistycznej ekstazy. Czym sg jakosci, dobrze uswia-
damia lektura pastiszy, ktére ewokujg cechy stylistyczne poetéw — mysle o Du-
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chach poetow podstuchanych Kazimierza Wyki czy o znakomitych pastiszach
Juliana Tuwima.

CzymsS jeszcze bardziej wewnetrznym w poezjisg warto$ci. Do jakosci
dolacza si¢ tu gest aksjologiczny — osobisty do nich stosunek poety.
Brewiarz [1V] Zbigniewa Herberta niech bedzie przykladem, jak poprzez po-
stawe kenozy tekst poetycki moze ewokowaé wartosci harmonii, pokoju oraz
dobra, ktorego moralny wymiar uswiadamia uczyniona drugiemu krzywda.
Konczacy Vade-mecum wiersz Norwida Na zgon $p. Jozefa Z. |...] ewokuje
jakos¢ 1 wartos¢ dobrej smierci, ktora jest skonaniem, zwienczeniem zycia.
Nie darmo jest to wiersz ,,O chrzescijanskim skonu pogodnego tonie”.

Tak wigec — przypomnijmy 1 sformulujmy - poezja (literatura) jest sztuka
jezykowe) ewokacji. Powotywaniem do intencjonalnego istnienia roznych ele-
mentow 1 aspektow tekstu. Wypowiedzig — mozna by rzec — egzystencjalna,
w przeciwstawieniu do esencjonalnosci wypowiedzi naukowe). To jej istota.
Gdy zanika zdolno$¢ ewokacji, usycha réwniez poezja.

Zastanowmy si¢ teraz, czemu zawdzigcza wypowiedZ poetycka swa sile
ewokacyjng. Rzecz nie byla dotychczas w tym aspekcie badana. Wydaje si¢
przeciez, ze zawdzi¢cza )3 przede wszystkim sytuacji sporu, konfliktu. Konflikt
zawsze uintensywnia istnienie. Mozna go $ledzi¢ w literaturze na réznych po-
ziomach jezyka 1 tekstu.

W wierszu, rozumianym jako struktura wypowiedzi, najwazniejszy jest
konflikt miedzy metrum (schematem wersyfikacyjnym) a skladnia, najwyraz-
niej widoczny w zjawisku przerzutni. Poki ten konflikt trwa, péki spierajq si¢ ze
sobg podziaty sktadniowe 1 metryczne, poty wypowiedz poetycka przypomina
0 swoim istnieniu 1 jest silnie obecna w doswiadczeniu czytelnika. Od rodzaju
tego konfliktu zalezy uobecniajaca si¢ jakos¢ wypowiedzi.

Metafora tospotkanie roznych znaczen: dawnych i nowych, abstrak-
cyjnych 1 konkretnych, czesto pochodzacych z bardzo odlegtych od siebie pdl
semantycznych. Spotkanie to niemozliwe jest bez konfliktu, lecz wiasnie dzigki
konfliktow1 staje si¢ blogostawione poetycko: ewokuje nowe, bogatsze znacze-
nia, ktore nie otrzymujg wprawdzie nowego, adekwatnego dla siebie znaku, ale
po prostu s 3, zyskuja konkretnos¢ w przestrzeni miedzyznakowych relacji.

A konflikt w obrebie s k t a d n 1? Jak najbardziej. Szyk inwersyjny,
o ktérym wspomniatem, powstaje jako wynik konfliktu mi¢dzy realng, kon-
kretng wypowiedzig a regutami budowy zdan. Poszczegdlne slowa przestajq
by¢ postuszne tym regutom. Konfliktem jest tez cze$ciowa lub catkowita rezyg-
nacja z interpunkcji. Nie oddala to stéw, lecz stwarza mozliwos$¢ réznorodnych
zblizeni, a wiec nowych konfiguracji sktadniowych, ktére zwigkszaj)a poetycka
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wieloznacznos€. Sg to celowe dziatania autorskie; zwracajg uwage na tekst: ze
jest, ze istnieje, ze wymaga skupionego namystu.

Kontrast jest bodaj najcze¢stszg zasada Komponowania tekstow
literackich. Szczegdlne zageszczenie konfliktow opartych na kontrascie lezy
u podstaw przezywajacego obecnie drugg mtodos¢ gatunku ,,silva rerum”, tak-
ze literackiego kolazu. Konflikt mi¢dzy réznorodnymi czesciami sktadowymi
jest ich 1stotg, ewokowang jakoscig. Mozna by powiedzieé, ze konflikt ewokuje
tu sam siebie. Konflikt zdarzen natomiast buduje a k ¢ j ¢ powiesci, dramatéw
i nowel, cho¢by nie wynikat on z ludzkich antagonizmow, ale z tak zwanej ironii
zdarzen czy losu.

Istot¢ tragizmu stanowi konflikt wartosci: wartosci religii 1 paristwa —
jak w Antygonie, czy wartosci moralnych 1 biologicznych - jak w Powodzi J.
Szaniawskiego. Konflikty te ewokujg tragiczng jakos¢ sytuacji, ktora jest sytua-
C]a ,,.bez wyjscia”.

Konflikt wiec, Scieranie si¢ sprzecznosci na wszystkich poziomach wypo-
wiedzi, wskazane tu na wybranych przyktadach (z koniecznosci bez glgbsze)
interpretacji), konflikt r6znorodny, jest — jak sagdze — gldwng metodg ewokacji
w cale] literaturze, a zwlaszcza w poezji. Ma charakter poezjorodny.

Nietrudno dostrzec, ze ,,sytuacja konfliktu” taczy si¢ z tendencja do prze-
kraczania granic. By¢ moze kazdy konflikt jest zwigzany z przekraczaniem
jakichs granic? W kazdym razie tak jest w poezji. Powr6¢my do omowionych
juz zjawisk, dodajmy do nich nowe.

Konflikt mi¢gdzy metrum i skladniagw wierszu polega na wzajemnym
przekraczaniu wiasciwych im granic: metrum nie respektuje granic skiadni,
a sktadnia granic metrum.

Czlony me tafory przekraczajg wlasne pola semantyczne. ,,Naslado-
wac” jeszcze w Trenie 11l Kochanowskiego znaczyto dostownie: ,,1S¢ w czyjes
Slady”. Z czasem zauwazono, ze jest co$§ wspolnego 1 w tym, ze si¢ idzie w czyjes
slady, 1 w tym, ze si¢ powtarza czyje$s mysh, obyczaje, sposob mowienia. Zna-
czenie stowa ,,nasladowac” zaczelo si¢ poszerzac, uogolniac, a wigc przekraczaé
dotychczasowe granice semantyczne. Nastapil konflikt mi¢dzy znaczeniem
pierwotnym (konkretnym) 1 nowym (ogolnym). POki on trwat, stowo to odbie-
rano jako metaforyczne. Gdy konflikt z czasem si¢ zatart — stowo si¢ zleksyka-
lizowato w nowych granicach znaczeniowych — wyrazenie przestalo by¢ meta-
forg 1 utracito wymiar poetycki: przestalo ewokowac, a zacz¢to tylko znaczyé.

Konfliktowe napigcia wewnatrz zd a n powstajg wowczas, gdy przekra-
czane sg gramatyczne zasady ich budowy, zwlaszcza szyku stow. Im zasady te s3
w jezyku bardziej rygorystyczne, tym konflikty mogg by¢ wyrazniejsze.
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Di1alog, jedna z najczestszych w literaturze form podawczych, przekracza
mozliwosc1 pojedyncze), monologowe)] wypowiedzi. Jest zawsze konfliktem:
racji lub emocji — 0 bardzo duzej sile ewokacyjne;.

Konflikt miedzy etykg 1 nami¢tnoscig, prawem 1 zbrodniczym dzialaniem,
konflikt interesow 1 dazen, a wiec to wszystko, co buduje fabute utworéw
epickich1 a k ¢ ) ¢ dramatow, wigze si¢ z przekraczaniem jakichs stusznych,
ustalonych granic: prawnie lub biblijnie rozumianej sprawiedliwosci.

Poezja potrafi tez poszerzy¢ konkretng przestrzen, tak ze staje si¢ ona
przestrzenig bez granic, przestrzenig istnienia. Walczy z ograniczeniem czas u:
ewokuje przeszios¢ 1 przyszlos¢, lek przed uplywajacym czasem umie prze-
ksztatci€ w przeczucie wiecznosci. Nie daje si¢ zamkng¢é w wymiarach jednora-
zowych doswiadczen. Przetamuje je w sposob jej tylko wlasciwy: potrafi ukazaé
»,W Jedne) tunie sto pozarow” (Norwid), a w ,,blysku bata” — bol kazdego
niewolniczego ponizenia (Miltosz).

Tekst o funkcj1 praktyczne) musi wejs¢ w konflikt z wlasnym statusem g e-
nologicznym,awigc przekroczyc siebie, jesli chce si¢ stac literatura,
poez)a. Oto fragment zyciorysu Edwarda Stachury, dotgczonego do podania
0 przyjecie na studia: ,,Urodzitem si¢ 18 VIII 1937 r. w Pont de Cherruy (dep.
Isere) we Francji. Dzieciiistwo miatem spokojne 1 piekne. Majac jeszcze 7 lat
snifo mi si¢, ze posiadam zdolnos¢ lotu. W tym czasie zaczglem ucz¢szcezac do
francuskiej szkoly elementarnej 1 sny zaczety si¢ zmienia€ jak nowe obrazy
w fotoplastykonie. Drugg wojng Sswiatowa pami¢tam tylko ze smaku czekolady,
ktorg obdarowywali nas Amerykanie. Pamig¢tam jeszcze pajgka na suficie na-
sze) piwnicy, w ktore) musieliSmy si¢ ukrywa¢ przez dwa tygodnie. Kiedy mia-
tem 11 lat, rodzice doszli do wniosku, ze nalezy opusci€ stodkg Francj¢ 1 po-
wrdci¢ do jeszcze stodszej Polski. [...] Jeden rok, tzn. 1956, wiéczytem si¢ po
Polsce napotykajgc wszedzie slady wilkow, a nigdy ich samych. Potem zaczglem
studiowac filologie francuskg na KUL-u, gdzie doskonata dobroc¢ kilku oso6b
wzruszyla mnie do gieb1”. Utylitarny tekst, urzedowy zyciorys, adresowany do
dziekana, przekraczajac w konflikcie z wlasng tozsamoscig swe genologiczne
granice, staje si¢ — dzieki emocjonalnemu komentarzowi — poezja.

Zamiast zdan sumujacych uwagi o zwigzanym z sytuacjg konfliktu przekra-
czaniu granic — krotka interpretacja koncowego fragmentu Stofowej piosenki
prawie o wszechbycie Mirona Bialoszewskiego.

Gdyby wozami Eliasza
przepchac si¢ przez globy 1 préznie
ktore w stole milczg czy dudnig?...

,,Globy 1 proznie” to symbol uniwersum. Pami¢¢ o nim zawarta jest w sto-
jach drzewa, ktore stato si¢ stolem 1 mieszka teraz razem z nami. Drzewa
widzianego w perspektywie czasu siggajacego poczatku, ktorego milczagcym
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Swiadkiem jest trwajgca wcigz, obecna dawniej 1 dzi$, tworzgca nieprzerwany
fanicuch istnienia, przyroda. Poeta chce zada¢ gwalt pamigci przekazywanej
z pokolenia na pokolenie drzew, ,,przepchac si¢ przez globy 1 préznie / ktére
w stole milczg czy dudnig?...” Chce przekroczy¢ urzeczowiong niemot¢ stolo-
wego drzewa, aby dotrze€ — poprzez wieczng ,,drzewos¢” — do rzeczywistosci
ostatecznej, do ktorej powolany zostal niegdys biblijny Ehasz. — Oto poezja!

Istotg poezji, tym co stanowi o jej odrgbnosci, jest — jak sadze — sila
ewokacyjna jezyka: poezja to sztuka jezykowe) ewokacj. Gléwng metod 3
wywolywania tej poezjorodne] e w o k a ¢ jJ1 s3 rozne sytuacje konfliktu,
Swiadomie stwarzane przez poet¢ na roznych poziomach jego wypowiedzi. Za
cel poezji uzna¢ mozna daznos¢ do przekraczania granic: granic j¢zyka
1 oznaczane] nim rzeczywistoscl. To bowiem, ku czemu poezja w 1stocie zmie-
rza, nawet wtedy, gdy podaza malymi krokami, to nie utrwalanie tego, co
zastane w jezyku, ale ujawnianie jego nie znanych dotad mozliwosci, stwarzanie
nowych znaczen, wystawianie tego, co niemozliwe do wystowienia. To nie czas
konkretny, lecz czas niczym nie ograniczony, nieustannie trwajacy, a wig¢c —
wieczny; to przestrzen szeroko otwarta, nieskonczona. To istota, giebia 1 osta-
tecznos¢ zjawisk. Horyzont poezji wyznaczajg wytrwale ewokowane ogdlno-
ludzkie wartosci, nawet wowczas, gdy zaprzecza im nieludzka dookolna rze-
czywistosC; wyznacza ostatecznie ten horyzont perspektywa prawdy, chocby
odstaniane) tragicznym wymiarem istnienia. Zawiera w sobie poezja intuicje
catosci, chocby 1 przez fragmenty doswiadczanej. To piesn przekraczajacego
siebie nieustannie czlowieka.

Nie sposob nie zauwazyé, ze ta rzeczywistos¢ absolutna, ujawniana, moze
przeczuwana, ktora zarysowuje si¢ na horyzoncie poezji, jest bliska rzeczywis-
tosci obecnej w przezyciu religijnym. Nie chodzi naturalnie o to, aby zacierac
granice mi¢dzy poezja a religig. Niektorzy nawet sadzg, ze tam, gdzie zaczyna
si¢ dojrzala religia, poezja jakby obumiera. Wydaje si¢, ze sztuka nie jest w sta-
nie o0 wlasnych sitach dotrzeé do rzeczywistosci sanctum, uobecni€ j3 inaczej jak
»przez zwierciadto” ani wprowadzi€ jej realnie w zycie cztowieka. Ale kierunek
doswiadczen poetyckich 1 religijnych jest podobny. Poezja przekraczajac to, co
zmystowo oczywiste, pojeciowo uymowalne, przekraczajgc wszelkie granice:
stowa 21 tego, na co slowo wskazuje, zmierza do rzeczywistosci, ktéra zywi
rehigie”.

i

> W szkicu tym wykorzystalem swoje wczesniejsze prace: Czym jest poezja? (w:S.Sawicki,
Wartos¢ — sacrum — Norwid, Lublin 1994, s. 1-8 oraz Esej o poezji (,,Ruch Literacki” 1997, nr 1,
s. 7-15).
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SZTUKA A PROBLEM JEJ PRAWDOMOWNOSCI
I KEAMSTWA™

Czlowiek poddany dziataniu sztuki jest raczej nastawiony na wymiar , jestem’,
niz na aspekt ,mysle” albo ,mam”. Po wystuchaniu swietnego koncertu lub po
seansie dobrego filmu czujemy wezwanie do ,innego swiata”; w glebokim prze-
zyciu poezji dowiadujemy sie o ,,imperatywie nawrocenia” (,,musz¢ zmienic Swo-
je zycie”), ktory uchyli nam drzwi do krolestwa prawdy, dobra i pigkna.

Sztuka i dziela powstajace oraz egzystujace w jej dziedzinie — wiersz, obraz
malarski, rzeZzba czy utwér muzyczny — w pierwsze] refleksji estetyczne) nie
wiagza sie zazwyczaj z kategoriami prawdy lub falszu. Raczej przywodza na mysl
pojecia ekspresji, konstrukcji, spéjnosci, oryginalnosci, (rzadziej) pigkna —1dys-
kurs na temat dzieta w pierwszej mierze eksponuje wartosci intelektualne
o charakterze bardzie) formalnym niz tresciowym.

Jednak ,,na drugim planie” dyskusji na temat wartosci dziet sztuki — zwia-
szcza za sprawg utworow takich tworcow, jak Seamus Heaney, Zbigniew Her-
bert, obrazow Francisa Bacona, a takze w zwigzku ze sztukg religiyjng — trwa
debata nad problemem prawdy (prawdomoéwnosci) 1 falszu (klamstwa) sztuki.
Uswiadomiwszy sobie szerszy kontekst dzieta sztuki: jego kontekst kulturowy,
personalistyczny, komunikacyjny 1 spoteczny, dojdziemy do wniosku, iz debata
ta stanow1 szczegolnie istotny fragment namystu nad istnieniem 1 rolg sztuki
w dobie wspolczesne). Przypomnienie problemu prawdoméwnosci 1 ktamstwa
jest potrzebne samej sztuce naszych czasow, ktdra, jakkolwiek awangardowa
1 trudna, jest dziedzing zycia osoby ludzkie;.

SPIEKNE KEAMSTWO” - ,.BELLA MENSOGNA".
STARY SPOR O WARTOSCI W SZTUCE

Istnieje diuga tradycja opatrywania rozmaitych dziedzin sztuki epitetem
ktamstwa. Jednym z pierwszych filozoféw uzasadniajacych to okreslenie byt
Platon. Wedlug niego obraz malarski to oszustwo (,,widziadla senne dla tych,
ktorzy nie $p13”). Malarz, ktéry odtwarza rzecz bedacg juz pierwotnie czyms

* Artykul stanowi fragment - skrécony i zmodyfikowany - ksiazki W. Chudego zatytulowane;j
Filozofia ktamstwa. Klamstwo jako fenomen zla w Swiecie osob i spofeczeristw, ktéra zostanie
opublikowana w 2001 roku w Oficynie Wydawniczej Volumen (przypis redakcji).
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odtworzonym (na przykiad maluje obraz 16zka zbudowanego przez stolarza
wedlug idei t6zka), popelnia zdublowany plagiat, oddalajac cztowieka od idei.
Dlatego artysci muszg opusci¢ panstwo: zamazuja oni w istocie najwazniejsze
rozroznienie, jakie istnieje w rzeczywistosci ludzkiej — rozréznienie migdzy
prawda i falszem'.

Dante wprowadzil do kultury pojecie picknego klamstwa (,,bella mensog-
na” odnosito si¢ tu do poezji). Z epitetem tym wigze si¢ szeroki nurt dyskusji na
temat stosunku réznych gatunkéw sztuki i dziet do wartosci prawdy”. Diderot
mowil, ze w kazdym wytworze poetyckim jest nieco klamstwa (,,un peu
d’mensonge”)’. A. E. Burke dodawat: ,,all art is great as it deceives”*. Opinia
ta przetrwata do naszych czasow. R. Ingarden na plaszczyznie swojej fenome-
nologii sztuki literackiej pisze, ze sady wchodzace na przyktad w sklad powiesci
»,maja w sobie co$ z tgarstwa urodzonych blagieréw, ktérzy wzywaja si¢ cal-
kiem w wymyslane przez siebie historie, sg na granicy uwierzenia w rzeczywis-
tos¢ tego, o czym blaguja, a jednak nie zatracajg wiedzy, ze to wszystko nie-
prawda”.

Od starozytnosci w namysle nad rzeczami picknymi funkcjonowaty d w a
n urty. Mniej liczny twierdzil, ze istot¢ dzieta sztuki tworzy element wyob-
razni, a glowng funkcje samych dziet stanowi radosé 1 pocieszenie. W Kierunku
tym — najwczesniejsi jego wspottworcy to Gorgiasz 1 Eforos — utrzymywano
wprost, ze sztuka opiera si¢ na ziudzie, zmysleniu, oczarowaniu 1 uwodzeniu.
Drugi dominujgcy wowczas nurt — podparty autorytetem Sokratesa, Platona
1 Arystotelesa — upatrywat istot¢ sztuki w mimesis, czyli w nasladownictwie,
w podazaniu za prawdg rzeczy 1 w odtwarzaniu jej. Filon z Aleksandrii nalezacy
do tej grupy filozoféw utrzymywat, ze ,,Mojzesz potepil sztuki malarskie 1 rzez-
by, bo prawde psuja ktamstwem™®.

Poczawszy od czasow nowozytnych zmienito si¢ pojecie prawdy
przypisywane sztuce. Wielki malarz angielski, a zarazem teoretyk sztuki,
J. Constable mowit na poczatku XIX wieku o prawdzie sztuki jako o prawdzie
natury. Odrzucal proste rozumienie nasladownictwa, mimesis w dziedzinie ma-
larstwa, ale utrzymywal, ze istotne jest tu zblizanie si¢ do prawdy natury w opar-
ciu o jej elementy strukturalne, ujecie proporcji, gry waloréw czy dynamiki
przestrzeni. Juz nie tylko proste nasladownictwo i1 chwytanie doslownego po-

' Zob. E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego,
Warszawa 1981, s. 119-121, 129.

2 Zob.W.Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 353.

*D.Diderot, Salon (1757), XI;cyt. za: Tatarkie wicz dz cyt., s. 131.

*Tatarkiewicz, dz cyt,s. 356.

> R.Ingarden, O tak zwanej , Prawdzie” w literaturze, w: tenze, Studia 7 estetyki, t. I,
Warszawa 1966, s. 421.

®Tatarkiewicz, dz cyt., s. 352.
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dobieristwa, ale odkrywanie istoty rzeczywistosci — oto zadanie stawiane przez
nowa koncepcje prawdy w sztuce.

Zasada sztuki jest transpozycja. Ma ona suger owac¢ naturg rzeczy-
wistosci widzialnej, uswiadamiac ja odbiorcy, rozszerza¢ jego horyzont pozna-
wczy o aspekt pickna wygladéw rzeczywistosci — i na tym polega prawdomow-
no$é¢ dziela malarskiego. Constable, zafascynowany rozwojem nauk, chcial
zblizy¢ sztuke malarska do poznania naukowego. Pisal: ,,Malarstwo jest nauka
przyrodnicza 1 nalezy je traktowac jako badanie praw natury”’. Paradoksalnie
jednak spowodowat odstonig¢cie wymiaru ogdlnego w dziedzinie sztuki 1 zblizyl
ja w aspekcie oceny do kryterium prawdy filozoficzn e}, o ktorym myslal
Platon.

Odkrycie specyficznos$ci aksjologicznej dzieta sztuki przez takich tworcow
i myslicieli, jak Constable czy Roger de Piles sprawily, 1z od okresu nowozyt-
nosci spory na temat prawdy i falszu w sztuce zeszly na plan dalszy, ekspono-
wacé zaczeto natomiast aspekt pewnej szczegolnej jakosci, ktorg dzis nazwali-
bysmy wartoscia estetyczng albo tradycyjnie — pigknem.

wJaskotki” tego przelomu estetycznego pojawily sie o wiele wezesnie). Mi-
chal Aniot jako jeden z pierwszych nazwat sztuk¢ zaskakujacym kalamburem:
,Falsz jest prawda”, uchylajac w ten sposéb zasadnos¢ poszukiwan prawdy
w dziele sztuki. Artysta moze uzy¢ falszu, nieprawdy, zdeformowa¢ rzeczywis-
tos¢ w celu wyeksponowania jej pickna. ,,Jesli wielki malarz tworzy dzielo,
ktore wydaje si¢ sztuczne i falszywe, to ten falsz jest prawdg, a wigksza prawda
w tym miejscu bylaby klamstwem”®. Nastgpito paradoksalne przestawienie
akcentow: celem sztuki stalo si¢ pigkno (czesto nazywane naturg), $ r o d-
k 1e m zas do tego celu zostata ogloszona prawda.

O ilez pickniejszym wydaje si¢ pigkno,
gdy prawda mu daje swa urocza ozdobe’.
Szekspir (Sonet, L1V)

Ten paradoks poetycki Szekspira ukazuje rozmiary rewolucji w mysleniu o sztu-
ce. Jak kiedys dzieto pigkne mialo ozdabia¢ prawde i eksponowac jej wartosé,
tak teraz prawda ma stuzy¢ pieknu, jego petni i ekspresji.

Wtosi pierwsi wprowadzaja do filozofii sztuki pojgcie fikcji. Choé juz Izydor
z Sewilli rozroznit pomigdzy falsum i fictum, to jednak dopiero w epoce Od-
rodzenia rozbudowana zostala teoretyczna strona tego poj¢cia, ukazujaca is-
tote sztuki jako fikcje, wymyst. Odtad ,,na sztuke sklada si¢ nie prawda i ktam-

7 Cyt.za: Gombrich, dz cyt., s. 174.

* Cytowane zdanie przytacza Francesco da Hollanda przypisujac je Michatow1 Aniotowi. CYE.

za: W. T atarkie wicz Historia estetyki — III (Estetyka nowoZytna), Wroclaw-Warszawa-
-Krakow 1967, s. 170.

>W.Shakespeare, Sonety, Warszawa 1964 (przektad S. KoZmiana).
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stwo, prawda i falsz, lecz prawda i fikcja”'". Kreatywnosé wyobrazni i wolnosé
myslenia rozbudzone w okresie Renesansu stojg u podstaw ideologicznych tej
zmiany perspektywy. G. Boccaccio w swoje) Genealogii mowil: ,,poeci nie kla-
mig~. Klamstwo bowiem ze swej istoty polega na wprowadzaniu w biad, na-
tomiast poezja odstania jedynie specyficzny dla siebie Swiat — sfer¢ utudy 1 fikci.
Poeci nie maja za zadanie ustala¢ prawde 1 poszerza¢ wiedzg¢: oni tworzg fikcje
(fingunt), ukladaja i zdobig rzeczy (componunt et ornant)'’.

Filozofem 1 tworca, ktory przyczynit si¢ walnie do zmodyfikowania pojecia
prawdy w sztuce, byt R. de Piles dziatajgcy na poczatku XVIII wieku. Ukazy-
wal, iz fikcja jest w istocie prawdg skonstruowang 1rozgrzeszatl artystow
z oburzajacych Platona aktow tworzenia syntez nieistniejgcych w rzeczywistosci
(Jak centaur czy inne hybrydy wypelniajace dzieta malarskie). Na prawde skon-
struowang sklada sie dobor doskonatosci, ktorych nie ma w realnej rzeczy, ale
Jktore artysta moze zebraé z ré6znych przedmiotéw” — twierdzit de Piles'”.

Podsumowujac dlugotrwaly spor, trzeba zwréci€ uwage, ze stanowiska wig-
zace sztuke z prawdg albo przypisujace jej jakas forme¢ klamstwa oscylowaty
wraz z rozwojem dziejow. I tak za prawdg jako warunkiem wystarczajacym
pickna opowiadatly si¢ barok i1 klasycyzm. N. Boileau méwit: Rien ne beau
que le vrai” — ,,nie ma pigckna bez prawdy”. A. Shaftesbury zas: ,,All beauty is
truth” — ,,wszelkie pickno jest prawda”. Réwniez Hegel oraz romantycy nie-
mieccy 1 polscy tagczyli w ten sposob prawde z dzietem sztuki. Podobne stano-
wisko dominowalo w sredniowieczu. Zaprzeczali koniecznemu zwigzkowi
prawdy ze sztuka romantycy, zwlaszcza angielscy i1 francuscy; wloscy mysliciele
twierdzili natomiast, ze dzielu pigknemu lepiej od prawdy shuzy fikcja. Stano-
wisko to z nielicznymi wyjagtkami panuje w wieku XX. W jezyku poezji poglad
ten wyrazil wspolczesnie Leopold Staff wkladajac w usta prawdy stowa: ,,Kto
pdjdzie za mng, rzuci pieknos¢”.

Zdjecie anatemy z kategorii ,,picknego klamstwa” wigze si¢ w dziejach
kultury z wyeksponowaniem mocy kreatywne] ludzkiego umystu,
zwlaszcza wyobrazni. W epoce Odrodzenia dokonat si¢ wyrazny spadek zna-
czenia roli poznania na rzecz tworzenia. Godnos$¢ cztowieka, podnoszona tak
wysoko w traktatach Marsilia Ficina 1 Giovanniego Pico della Mirandoli, wy-
nikala z dokonanego przez ideologie epoki znacznego zblizenia kreatywnej sily
jednostki ludzkiej do stwércze) mocy Boga. Ktos mogitby powiedzied, ze sred-
niowiecze rowniez w duzym stopniu kwestionowalo element prawdy (natury)
w dzielach sztuki; mozna wskaza¢ na romarnskie freski z Zillis (ptd. Szwajcaria),
gotyckie obrazy M. Griinewalda, rzezby Wita Stwosza czy pozniejsze obrazy El

——— =T

''Tatarkiewicz, Historia estetyki - 111, s. 353.
"' Por.G.Boccaccio, Genealogia X1V, 13. Zob.tez: Tatarkie wicz, Historia estetyki —
I, s. 17.

' Zob.R.d e Piles, Cours de peinture par principes (1708), cyt.za: Tatarkiewicz,
Historia estetyki — 111, s. 478.



46 Wojciech CHUDY

Greca, gdzie lamanie ksztaltow, dematerializowanie form oraz zdeformowane
postacie nie odpowiadajag mimetycznym normom estetycznym. Jednak roznica
w stosunku do epoki, ktora nastgpila po sredniowieczu, polegata na tym, ze
sztuka wiekow srednich przede wszystkim respektowata zasade¢ nasladownic-
twa rzeczywistosci Bozej; deformacje swiata widzialnego mialy stuzy¢€ intelek-
tualnemu oddaniu istoty rzeczywistosci niewidzialnej, nadprzyrodzonej, praw-
dy dotyczacej tadu stworzenia lub porzadku zbawczego. P6Zniej natomiast ten
aspekt poznawczy stracono z pola widzenia. Czlowiek stal si¢ miarg rzeczywis-
tosci, zarowno w jej wymiarach widzialnych, jak 1 strukturalnych, konstrukcyj-
nych. Odtad kreacji sztuki stuzy nie tyle intelekt, co wola 1 wyobrazma ludzka.
Sztuka rowniez tutaj okazuje si¢ zgodna z duchem epoki, przede wszystkim zas
z je) duchem filozoficznym.

PRAWDA O PIEKNIE

Historia jako arbiter hierarchii wartosci nie zawsze bywa trafna 1 sprawied-
liwa. Wielowiekowy spor o aksjologiczng naturg¢ sztuki doprowadzit jednak do
osadu wzglednie trwalego. Werdykt, z ktorym zasadniczo zgadzajg sie tworcy
1 teoretycy sztuki réznych proweniency filozoficznych, wskazuje na pewien
specyficzny, autonomiczny wymiar wartosci okreslajacy dziedzing dzieta 1 wy-
rézniajacy ja sposrod innych dziedzin ontologicznych. Tradycyjnie taczy si¢ 6w
wymiar z wartoscig pieckna, ktore oznacza wartos¢ estetyczng 1 jako takie wy-
roznia dzieto sztuki sposrdod innych przedmiotéw.

Pigkno jednak nie jedno ma imi¢. Mozna rozumiec€ je w sensie ogolnym
jako wartos¢, ktora przystuguje wszelkiemu dzielu sztuki, albo wasko, jako
jedna z wartosci estetycznych — wtedy, jako szczegolna wartos¢ dzieta sztuki,
moze ono s3siadowaé z wdzigkiem, podniostoscig, wzniostoscig, tadnoscig czy
brzydota. Pierwotnie pigkno wigzalo si¢ takze z dziedzing moralng, najwyraz-
niej widoczne to byto w starozytnej ide1 kalokagathii, w ktorej wigzato si¢ ono
z dobrem i prawda'”. Mozemy takze rozumieé pickno w znaczeniu utylitarnym,
kiedy mowimy o ,,pieknym plonie” albo (np. na polowaniu) o ,,pigknej sztuce”.
Woéwczas oznacza ono petnie, splendor, doskonalosé lub bogactwo'?. Wreszcie
trzeba wymieni€ to pojecie jako denotujace wartos¢ naturalng, wyrazang w ta-
kich powiedzeniach, jak ,,pigkny zachéd storica” lub ,,piekny kon”. Ten aspekt
przedmiotow 1 zjawisk naturalnych oddzialuje na nasze poczucie estetyczne,

13 Istnieja dowody jezykoznawcze, ze stowo ,,bellus” zostalo wywiedzione poprzez ,,benellus”
ze stfowa oznaczajacego wartos¢ dobra - ,,bonus”. Dzi§ rOwniez uzywa si¢ tego znaczenia w wy-
razeniu ,,pickny cztowiek”.

4 Por. A. B. St e pien, Propedeutyka estetyki, Warszawa 1975, s. 27-29.
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podobnie jak ma to miejsce w przypadku pigkna dziet sztuki, stad skionni
jestesmy doszukiwac si¢ tu takze dzialania jakiego$ tworcy.

Pickno — wartos¢ estetyczna jakiejs rzeczy. Jesh tylko jesteSmy w stanie
zaja¢ odpowiednig postawe (nie jesteSmy ,sSlep1” na ten wymiar wartosci),
»,IZuca nam si¢ w oczy”’. Mozna powiedziec, ze jego elementarna aktywnosc
polegana samoujawnianiu sie¢. Jako wartos¢ pierwotna pigkno blyszczy
soba; nie daje si¢ zredukowac do innych jakosci lub wartosci, na przykiad do
barwy (,,piekne, bo czerwone”). Mowimy o czyms: ,,pickne”, kiedy jest har-
monijne, spojne, wykonczone, domkni¢te, ma jasng forme, jest doskonale i1 daje
si¢ u)ac¢ jako catosé. Pigkno — jak mowi A. B. Stepien - to ,,jakos$¢ rozblysku-
jaca, jasniejaca, prosta lub harmoniczna”".

Jako wartos¢ pigkno jest ugruntowane przed miot o w o, we wilasnos-
ciach same) rzeczy, osoby lub dzieta. Nie istnieje jako co$§ wymyslonego, su-
biektywnie rzeczy narzuconego, ale stanowi wartosc, ktorg odczytujemy. I jak-
kolwiek zalezy ono od spojrzenia subiektywnego 1 wrazliwosci odbiorcy, to
jednak nie mozna powiedzied, ze jest konstytuowane przez nastawienie 1 kreo-
wane przez wyobrazni¢ odbiorcy. Pigkno si¢ samo narzuca, na przyklad uderza
nas pickno rysow kobiety idacej w ttumie na ulicy. Stwierdzi¢ zatem trzeba, ze
wartos¢ estetyczna jest wartoscig nabudowang na cechach przedmiotowych:
tresciowych lub strukturalnych.

Kolejna istotna cecha pigkna tojegoracjonaln o s ¢ Jest ono przy-
najmniej po cz¢sci zrozumiate. Mozna zapytac, dlaczego cos uwazamy za pigk-
ne 1 chociaz racjonalizacja wartosci estetycznej wigze si¢ z wieloma trudnoscia-
mi, zwlaszcza natury percepcyjnej 1 terminologiczne) (azeby przywotac liczne
jalowe spory na temat wartosci konkretnych dziet), to jednak jest ona mozliwa
1 istnieje szereg okreslen zblizajagcych do odpowiedzi na owo ,,dlaczego”. Po-
rzagdek wyznaczony przez wlasciwos¢ racjonalnosci pigkna (kazdego dziela
bedacego podlozem wartosci) jest porzadkiem obiektywnym. Pozorna opozy-
cja wzgledem tej cechy, wyrazana cz¢sto maksyma ,,De gustibus non est dis-
putandum”, jest w istocie probg zredukowania aksjologicznego wymiaru piek-
nego dziela do domeny subiektywnosci.

Pigkno nie stanowi jednak idei1 Platonskiej. Do charakteru istnienia pigkna
nalezy relacjonalnoSs$¢ Ceche te oddat trafnie Tomasz z Akwinu
w definicji: ,,Pulchra sunt quae visa placent” (,,Pickne sg te rzeczy, ktore ujete
w ogladzie budzg upodobanie™). Pigkno istnieje bowiem zawsze jako gra trzech
korelatow: przedmiotu, wartosci 1 odbiorcy. Jako wartos¢ musi by¢ osadzone
na przedmiocie, ktory jest ustrukturowanym zestawem jakosci, 1 ktory moze
sta¢ si¢ przedmiotem refleksji. Zawsze tez odbior pigkna wigze si¢ z kontekstem
spolecznym, a wiec réwniez z konwencja jego percepcji, charakteryzowania

-

'> Tamze, s. 41, por. tez: s. 35.
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1 oceny, okreslajaca wrazliwos¢ spotecznego odbioru. Wrazliwos¢ ta moze ulec
z biegiem czasu swoistemu znuzeniu, wytarciu si¢ 1, co za tym 1dzie, zmianie.

Tym, co okresla, wyznacza 1 charakteryzuje pickno zaréwno od strony
tworczosci, jak 1 od strony zrealizowanego juz dziela sztuki, jest wartos$ ¢
artystyczna, mowiac krétko — artyzm. Polega on na byciu potencjalnoscia
zaistnienia wartosci estetycznych. Jest sposobem takiego wytworzenia dzieta
sztuki, ze staje si¢ ono zdolne do objawienia pigkna. Stepien pisze: ,,to ani
udzielanie czy uzyskiwanie pewnej wiedzy, ani realizowanie intencji wywoly-
wania okreslonej reakcji u odbiorcéw, ani wyrazanie czegos z psychiki twércy,
lecz powotywanie do bytu przedmiotu, ktéry ma by¢ pigkny (estetycznie war-
tosciowy)”'®. Na tym tez polega swoista teleologia dzieta sztuki. W odréznieniu
od rzeczy naturalnych — ktére bywaja pickne — celem istotowym dzieta jest
ewokowac wartosci estetyczne. Te dwie sprzegnicte ze sobg kategorie: wartosé
artystyczna i estetyczna, umiejetnos¢ wytwarzania przedmiotu picknego 1 samo
pickno objawiajgce si¢ w percepcji, a majace swg obiektywng racj¢ w przed-
miocie — okreslajg ostatecznie dziedzing dziela sztuki w aspekcie aksjologicz-
nym.
Dzieto sztuki objawiajace si¢ w nasze) percepcji jako pickne konstytuuje si¢
w §wiadomosci jako przedmiot estetyczny'’. Jest nim jednostkowa
konkretyzacja dzieta dana w przezyciu. Przedmiotem takim, w istocie: mono-
subiektywnym, jest ujecie intelektualne calosci tresciowo-formalne) o charakte-
rze pigkna (na przyklad wiersza Rovigo Herberta), na tle przezycia emocjonal-
nego oraz niepowtarzalnego zestawu skojarzen o naturze wyobrazeniowo-
wspomnieniowe). Jednak réwniez na plaszczyZznie tej konkretyzacji mozna dys-
kutowaé, 1 ona rowniez jest przekazem intersubiektywnym, cho¢by w postaci
komunikatu-wyznania, ekspresji odbiorcy, a takze za posrednictwem tych ele-
mentow, ktore nadajg si¢ do penetracji w aspekcie poznawczym.

Nawet najbardzie) subiektywne odkrycie dzieta sztuki 1 jego istoty estetycz-
nej zawiera komponent poznaw czy. Przezywajac przedmiot estetyczny —
,,cO$ pieknego” — reflektujemy zarazem, ze wzbogacamy si¢ 0 pewne wazne
(lub mniej wazne) tresci — ,,co$ prawdziwego”. Reflektujemy, ze nie znajduje-
my si¢ W dziedzinie czysto irracjonalnej. ,,Sady o wartosciach nie s po prostu
czysto subiektywng, pozbawiong funkcji poznawczej, reakcja na dzieto sztuki
lub decyzjag w sprawie dziela sztuki.[...] Sagd estetyczny jest pewnga struktura
intelektualng o wyraznie poznawczym charakterze”'®.

Samemu dzietu sztuki mozna w wielu aspektach przypisaé¢ charakter
prawdziwosSci lub fatszywosSci Schematycznie pomowane dzieto,
jego podioze 1 obiektywnos¢ pozwalajg méwi¢ o przynaleznosci do gatunku

1% Tamze, s. 69.
7 Por. tamze. s. 136.
'8 Tamze, s. 134.
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badZ wylamywaniu si¢ z tej przynaleznosci, o adekwatnosci podtoza badz jego
nietypowosci (na przyklad w przypadku requiem w formie parodii). JesteSmy
w stanie charakteryzowac obiektywnos¢ dzieta wskazujac na jego mankamenty
badz trafne ujgcie. Na przykiad pewien zespdt jakosci determinowaé moze
ocen¢ prawdziwosci badZ bezwartosciowosci dzieta sztuki.

Mowiac o klamstwie w odniesieniu do dziela sztuki mozemy, powotujac si¢
na powyzszg dychotomi¢ wartosci, wskazaé na utwory badZ przedmioty, ktére
~szwankuja” w aspekcie pigkna lub wykonania pretendujac jednoczesnie do
miana dzieta sztuki. Na przyktad utwoér pornograficzny wystepujac w roli dzieta
sztuki bedzie klamstwem, jakkolwiek artystycznie bylby wykonany.

Zbierajac odstoniete dotychczas okreslenia, trzeba stwierdzi€, ze dzieto
sztuki bedace wytworem czlowieka, artysty, jest celowo ustrukturowanym
zestawem skladnikéw powstalym dzigki wspotdzialaniu intelektu 1 wyobrazni.
Jest caloscia autonomiczng zawierajaca element celowej racjonalnosci. Co is-
totne, moze ono objawia¢ si¢ w specyficznym sposobie odbioru w postaci
przedmiotu estetycznego, czyli odstoni¢ odbiorcy wlasny odrgbny swiat, ktére-
go jedyng racjq istnienia jest bycie pieknym.

W tym kontekscie raz jeszcze trzeba zwrdci€ uwage, iz wiele dlugotrwalych
staran w dziedzinie histori sztuki, a takze analiz filozoficzno-estetycznych po-
§wiecono zbadaniu i ewentualnie okresleniu obecnosci prawdy (prawdziwosci)
w przestrzeni dziela sztuki.

QUASI-SADY A SWIAT RZECZYWISTY

W swojej rozprawie O tak zwanej ,,Prawdzie” w literaturze R. Ingarden
zarysowal teori¢ okreslajacg charakter ontologiczny i poznawczy tworow sztu-
ki'”. Teoria ta opierajac si¢ na analizie charakteru s 3 d u odnosi si¢ w sensie
Scistym do dziela literackiego, jednak mozna pokusi€ si¢ o jej uogdélnienie. Sad
bedacy przedmiotem deliberacji Ingardena jest formg poznania, ktéra dotyczy
nie tylko dzieta literackiego, powiesci, poematu czy utworu lirycznego, ale
mozna go rowniez odnies¢ — po pewne) transpozycji — do tekstow scenariusza
filmowego, charakterystyki osoby portretowanej w obrazie malarskim, a nawet
do utworu muzycznego (na przyklad jesli potraktowaé requiem jako wypo-
wiedZ). Jedng z najbardzie) interesujgcych wspoéiczesnych teorii ujmujacych
referencje miedzy sztukami stworzyt Paul Ricoeur”. Wedhug niego podobieri-
stwo miedzy sztukg poetycka 1 malarska zasadza si¢ na ,,nadwyzce sensu”, jakg

19°Zob.R.Ingarden, O tak zwanej , Prawdzie” w literaturze, w: tenze, Studia 7 estetyki,
tom I, s. 413-464.

“0 Zob. P. Ric o e ur, Teoria interpretacji: Dyskurs i nadwyzika znaczenia, w: tenze, Jezyk,
tekst, interpretacja. Wybor pism, Warszawa 1989.
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obydwa rodzaje sztuk wprowadzajg do swiata realnego. Decyduje o tym walor
ikonicznosci zawarty zarowno w formie malarskiej, jak 1 literackie) dzieta.
Dzieto sztuki nie odtwarza przedmiotow, lecz reinterpretuje je drogg obrazo-
wania. Pisze Ricoeur: ,,ijkonicznos¢ zatem jest ponownym napisaniem rzeczy-
wistosci”?!. Filozof rozwaza aspekt poznawczy (prawdziwosciowy) owej ,,nad-
wyzki znaczenia” wlasciwe) sztukom.

W historu kultury notuje si¢ wspolwystepowanie znaku jezykowego (wer-
balnego) 1 innych form ekspresji razem stanowigcych peilne znaczenie, pre-
tendujace do okreslonej wartosci. Istnieja bogate analizy ,,poezji wizualnej”??,
a takze obecne) juz w starozytnosci muzyki instrumentalnej nierozdzielnie
zwigzanej z poetyckimi formami wyrazu (chor grecki, flamenco). ,,Interdyscy-
plinarne formy ekspresji okolowerbalnej” — jak nazywa je wspélczesna inicja-
tywa teoretyczna® — tworza syntetyczne podloze znakowej komunikacji artys-
tycznej, ktorej jednym z aspektow jest (moze by¢) sens prawdziwosciowy.
Ponadto Ingarden analizuje stron¢ j¢zykowg dzieta na tyle ogdlnie (zajmujgc
si¢ racze) formalnym charakterem przezy¢é wywotywanych przez dzieto sztuki
i ich przedmiotowy odpowiednik), ze stwarza to podstawy teoretyczne do
odniesienia jego ustalen rowniez poza zakres analiz dotyczacych scisle litera-
tury pieknej.

Omawiany filozof przeciwstawia logiczne sady poznawcze quasi-sgdom.
Pierwsze — ich odpowiednikami sg zdania — stanowig struktury umystowe twier-
dzace co$ o rzeczywistoscl. Wypowiadane serio zawierajg wyrazne roszczenie
do prawdziwosci (asercj¢), czlowiek wypowiadajacy je bierze za nie odpowie-
dzialnos¢. Natomiast quasi-sagdy to wytwory umystu podobne pod wzgledem
budowy do sadow, odnoszace si¢ jednak do innej rzeczywistosci; zawierajg
jedynie pozorng asercj¢ 1 przywotujg w swym sensie pewien fikcyjny Swiat.
Jako 1lustracj¢ Ingarden przytacza fragment Pana Tadeusza:

Sréd takich pdl przed laty, nad brzegiem ruczaju,
Na pagorku niewielkim, we brzozowym gaju
Stat dwor szlachecki, z drzewa, lecz podmurowany.
(Ksigga I)

Cytat ten zlozony z kilku formalnie rzecz bioragc sagdow nie ma nas wcale —
jak twierdzi Ingarden — poinformowac o pewnym konkretnym dworze na Lit-
wie, lecz przeniesé, niejako uwie $ ¢ do ,,innego Swiata”. (Stowo ,,uwiedze-
nie” dobrze koreluje z naszym tematem ,,pigcknego klamstwa”.) Rdzeniem

! Tamze, s. 118.
*2 Por. P. Ry p s o n, Obraz stowa, Warszawa 1989.

>3 Por. B. Ry ¢ z k o, Projekt Pracowni Okotowerbalnych Form Interdyscyplinarnych, Ka-
tedra Filologn Klasyczne) Uniwersytetu odzkiego, £.6dz 1998.
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11stotg quasi-sagdow jest wyobraZnia tworcza, powiedzielibySmy w starym jezy-
ku: poiesis pisarza lub poety. .Srodki techniczne, stuzace do narzucenia od-
biorcy owych z twérczych aktéw poetyckiej fantazji powstalych i szczegdlnie
uksztaltowanych, a przezto swoiscie wartosciowych przedmiotéw

sub specie rzeczywistosci, ale tylko sub specie, to nic innego, jak tak zwana

«sztuka»”?4,

Quasi-sady charakteryzuje swoista sugestywnos¢, ktéra ma czytelnika prze-
poi€ przekonaniem, 1z sprawy, o ktorych czyta, sa wazne, specyficznie doniosle,
oraz wciggnac go w ten Swiat. Quasi-sady jednak zawierajg w sobie réwniez
pewien element dystansu. Odbiorca, jakkolwiek zafascynowany dzielem, jed-
nak wie, ze nie jest to prawda realna 1 potrafi odrézni¢ wszystkie najbardzie;
nawet dramatyczne sady literackie od rzeczywistych.

Wedlug Ingardena najbardziej; nawet prawdziwe egzystencjalnie zdanie
w dziele literackim nie jest sadem, lecz quasi-sadem. Przeciwstawiajac sady
logiczne (realne) ,,zdaniom na pozér twierdzacym”*, czyli quasi-sagdom, Ingar-
den akcentuje: te pierwsze majg na celu stwierdzenie prawd rzeczywiscie do-
niostych dla cztowieka, drugie, przynalezne sztuce, dostarczajg wizji i wzrusze-
nia, ale takze - na tle tych stanow emocjonalnych — ,,przeswiecajacego przez nie
zrozumienia”*®. Pierwsze dostarczaja przedstawienia teoretycznego, drugie —
poetyckiego. Od strony przedmiotu sadzenia sady realne oddajg stan rzeczy, sa
jego opisem; sagdy zas zawarte w sztuce sg wyladowaniem si¢ stanu psychicz-
nego podmiotu lirycznego®’. Sady logiczne zawieraja racjonalne pojecia oraz
towarzyszacg im asercje; w quasi-sgdach zawarte jest — jak méwi Ingarden —
,,CO$ wiece]” niz czysta rozumnos¢ (w niektorych miejscach pojawia si¢ wyrazna
sugestia, iz owo ,,co$ wiece)” ma charakter irracjonalny).

Quasi-sady oddzialywujg bezposrednio na odbiorce poprzez takie momen-
ty, jak ,,ukazanie splotu faktow”, ,walory brzmienia”, ,rytm”, , melodi¢”, za-
razem ,zestawienie 1 przeciwstawienie”, ,ekspresj¢ podmiotu lirycznego”,
wreszcie ,,ton podania”“®. Ingarden powotuje si¢ na Charlesa Lalo, ktéry o sa-
dzie pozbawionym tych momentéw moéwi, ze wyraza on jedynie ,la valeur
prosaique de vérité, et non lyrique de beauté” (,,prozaiczng wartos¢ prawdy,
a nie liryczna wartos¢ piekna”)*’. Ingarden widzi w quasi-sagdach intelektualno-
emocjonalng polifoni¢ (,,polifoniczng hannonic;”30). Przeciwstawia )3 prosto-
cie, a nawet ubostwu sadéw naukowych.

4 Ingarden,dz cyt,s. 421.
25 Tamze, s. 454.

26 Tamze, s. 447.

27 Por. tamze, s. 448.

28 Tamze, s. 449, 452,

29 Tamze, s. 449.

30 Tamze, s. 453.
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Uzasadnienie tak ostrego przeciwstawienia dwodch sfer bytu,
odpowiednio do dwu typow sagdow: rzeczywistych 1 quasi-sagdow, odwotuje si¢
do fenomenu roznych statusow egzystencjalnych przezy¢ sagdowych cziowieka.
Sad logiczny odnosi si¢ do rzeczywistosci dotyczacej zyciowo kazdego z pod-
miotow tego sadu. Stwierdzamy cos o swiecie, o drugim cztowieku, ustroju badz
0 pogodzie, 1 realnos¢ dziedziny, ktore) dotyczg nasze sagdy — twierdzi Ingarden
—dotyka nas, co wigcej: opanowuje, doskwiera nam, porusza, pochtania, a w pe-
wien sposob nawet nas krgpuje. Stad obecnosC sadu realnego w strukturze
dzieta sztuki uniemozliwia przezycie pigkna; Ingarden pisze: ,,(Gasi je 1 uniemoz-
liwia™'. Inaczej quasi-sady: umozliwiaja one u odbiorcy badZ twércy pelne
doznanie estetyczne. ,, Tylko sztuka — pisze Ingarden — zdolna jest zachwyci¢
nas a zarazem tak silnie nam na duszy nie zacigzy¢, tak nas urokiem zachwytu
czy grozy nie przejaé i nie zmeczyé, jak to si¢ dzieje w realnym zyciu™*.

Tym, co decyduje o réznicy pomig¢dzy dwoma omawianymi rodzajami s3-
dow 1 odpowiednio dwoma typami zaangazowania w rzeczywistos¢ — jest d y-
stans posiadany dzigki quasi-sagdowi przez podmiot w stosunku do rzeczy-
wistosci przezywanej i brak odnosnego dystansu w sadzie realnym. Ow rozziew
istniejacy miedzy wypowiadang asercja quasi-sadu a przedmiotem wypowiedzi
ustanawia swoistg przestrzen nowej dziedziny rzeczywistosci — §wiata przedsta-
wionego. ,,Ow «dystans» [...] jest mozliwy tylko tam, gdzie nie pojawia sie
proste, niczym nie podwazone przeswiadczenie O rzeCZywistosci
tego, co jest nam juz to bezposrednio dane, juz tez przekazane jakim$ s3-
dem”. Sad rzeczywisty ,jest «na serio», w pelni przeswiadczenia, [...] bez
zadnego refleksyjnego dystansu do samego siebie [...] i bez rodzacej si¢ stad
ubocznej rezerwy wobec czy to samego sadzenia, czy tez tego, czego ono do-
tyczy™*. Quasi-sad jest zawsze wypowiedzig troche ,,na niby”, przekonaniem
bez pelnego zaangazowania, z dystansujacg refleksja, ktéra pozwala na odczu-
cie przyjemnoscl, gry lub zabawy nawet wobec tragicznego kontekstu bedacego
przedmiotem rzeczonego sgdu.

Nie sposOb nie zauwazy¢, ze w pochodzace) sprzed kilkudziesigciu lat kon-
cepcji Ingardena uderza specyficzna metodologiczna ,,sztywnos¢”. Mozna
przypuszczaé, ze zarowno wplyw szkoty lwowsko-warszawskiej, jak 1 swoiste
oddziatywanie dziewietnastowiecznego scjentyzmu, nadal zywe w znacznej
czesci pierwsze) potowy XX wieku, byly przyczyna nieco dogmatycznego trak-
towania przez Ingardena réznicy mi¢dzy porzadkiem logicznym (naukowym)
a estetycznym. W calosci koncepc)i quasi-sagdow funkcjonuje, znane z filozofi
nauki 0 proweniencji scjentystycznej 1 neopozytywistyczne), ostre rozroznienie

31 Tamze, s. 435.
32 Tamze. s. 434.

33 Tamze.
3 Tamze, s. 417n.
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mi¢dzy dziedzing naukowag, logiczna 1 dziedzinami, w ktorych asercja wypowie-
dzi dotyczy réwniez wymiaru nie konstytuowanego przez logike formalng lub
wasko rozumiang empirie. Ta opozycja, ktora przez wiele dziesigtkow lat
okreslata pryncypia metodologi nauk, wytyczata sztywne granice mi¢dzy sferg
faktow a sferg wartosci, opisem a oceng, empirig a spekulacja, wasko pojetym
rozumem a intuicjg, wreszcie miedzy naukami przyrodniczymi a humanistycz-
nymi. Rozroznienia mi¢dzy obiektywizmem a subiektywizmem oraz racjona-
lizmem 1 irracjonalizmem, wytyczajace pole nauki, opieraly si¢ na waskim ro-
zumieniu obiektywnosci 1 racjonalnosci, zgodnie z ktorymi na przykiad sady
metafizyki wyrzucane byly poza obszar twierdzen naukowych (np. jako ,,wy-
razenia poetyckie” wedlug Carnapa).

Teora Ingardena, cho¢ wyrosta w kulturze filozoficzne) sprzeciwiajace;j si¢
tak wasko 1 restryktywnie pojmowanej metodologii 1 epistemologii nauki, oraz
zorientowana na cel swoistej rehabilitacji aspektu intuicji, oceny 1 ,,wizyjnosci”
ludzkich przezy¢, zachowala jednak niektore aspekty dychotomicznych pryn-
CypiOw scjentyzmu 1 neopozytywizmu.

Szczegdlng podstawa gléwne) opozyc)l, rygorystycznie przestrzegane]
w koncepcji autora O tak zwanej ,, Prawdzie” w literaturze, jest cecha dy s-
t ansu refleksyjnego, zwigzanego jakoby nierozigcznie z quasi-sagdem, a nie-
obecnego w sadzie logicznym. Wydaje si¢, ze ten fundament teori opiera si¢ na
btednej analizie teoriopoznawczej, rowniez zwigzane) z waska metodologia
nauk i filozofii. Obecno$¢ refleksji w aktach ludzkich (poznawczych 1 innych)
wigze si¢ bowiem sScisle ze strukturg 1 dynamikg wtadz umystowych oraz emo-
cjonalnych czlowieka, uogdlniajac zas — z jego przygodnoscig ontyczng. Kazdy
sagd ludzki zawiera immanentny element refleksji, ktory w wymiarze przezywa-
niowym objawia si¢ mozliwoscig watpliwosci oraz zakwestionowania przez
podmiot wiasnych mozliwosci poznawczych, wyrazajac tym samym samoswia-
domos¢ przygodnosct poznawcze) (a ostatecznie przygodnosci egzystencjalnej)
osoby ludzkiej. Nie jest wolny od tej refleks)1 réowniez sad naukowy. ,,Luka”
swiadomosciowa, dystansujaca czlowieka od wlasnych przezy¢ 1 osadzen rze-
czywistosci, przynalezy do kazdej jego wewnetrznej wypowiedzi>”.

Od czasu powstania dzieta Ingardena wiele dokonalo si¢ w metodologii
nauk. Po analizach Quine’a, ktéry moéwit o ,,szarosciach” (nie zas o ,,czerni”
empirii 1 ,,bieli” czystej teori) zdan przynaleznych naukom, rozwoju metodo-
logii filozofii oraz nauk humanistycznych, a takze po (fakt, ze cz¢sto nadmier-
nie anarchizujacych) analizach poststrukturalistow, sagdy naukowe zblizyty
si1¢ w pewnym sensie do quasi-sadow. Poznanie nauk przyrodniczych zmniej-
szylo (charakterystyka opisu, kryteriami uznawania, zakresem hipotetycznosci
itp.) dystans wzgledem poznania wyst¢pujacego w naukach humanistycz-

* Por. W. C hudy,, Pulapka refleksji” a rozwdj filozofowania. Filozofia refleksji i proby jej
przezwycieZenia, Lublin 1995, s, 101-112.
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nych’®. Wedlug Jacquesa Derridy i myslicieli z jego kregu sady wypowiadane
przez krytykow sztuki nie sg sprzeczne od strony swej metodologiczne) istoty
z sadami filozofii z jednej strony i rodzajem quasi-sadéw — z drugiej. Chcac
uja¢ omawiane tu poglady polskiego fenomenologa w sposéb wywazony 1 roz-
sadny, trzeba by powiedzieé, ze istniejg pomiedzy rzeczonymi sgdami roznice
metodologiczne, ale nie tak ostre i wylgczajace, jakby chcial Ingarden — z jed-
nej strony mowiacy o sadach E. Rutherforda dotyczacych rozbicia atomu
wodoru®’, a z drugiej ukazujacy strofy Wergiliusza w kontekscie uwiedzenia
sennego, marzenia 1 tesknoty emocjonalne;.

Warto tu raz jeszcze przywolac starozytne pojecie kalokagathu, w ktorym
zarowno aspekty intelektualno-teoretyczne, jak 1 moralne oraz estetyczne wy-
stepuja r aze m 1 pozwalaja czlowiekowi funkcjonowac zarazem w roznych
sferach rzeczywistosci, rozgraniczonych jedynie w sposob analityczny. Kazde
dzieto sztuki, w tym dzielo literackie, oprocz przynaleznosci do sfery quasi,
nalezy do rzeczywistosci w ogdle 1 stanowi poprzez egzystencje czlowieka —
odbiorcy badZ twoércy — fragment swiata realnego. Istnieje ono w kontekscie
rzeczywistosci transcendentnej i oddzialuje na nig na roézne sposoby; takze
w jego zawartosci 1 w zawartosci $wiata przedstawionego odnaleZ¢ mozna 1m-
manentne elementy tej rzeczywistosci, w ktorej zyje cztowiek. Potwierdza to
przekonanie Ricoeur, sprzeciwiajgc si¢ koncepcji tekstu absolutnego, ,,nieprze-
nikliwego” wzgledem rzeczywistosci pozajezykowe). Twierdzi, 1z kazdy tekst
poetycki informuje w jaki§ sposob o swiecie, cho¢ nie czyni tego na drodze
deskryptywnej>".

Rozne rodzaje rzeczywistoscl majg swoja ,,ziemi¢ wspolng”. Istnieje za-
sada metodologiczna, ktora mowi, ze im glebiej wchodzimy poznawczo w ja-
kies zagadmenie, tym trudnie) oddzieli¢ od siebie dziedziny uczestniczace
w analizowanej sferze (jej] wyrazem jest miedzy innymi zasada nieoznaczo-
nosci Heisenberga). I tak angazujac si¢ gieboko w jakas sferg sztuki dotykamy
rowniez w sposob nieunikniony rzeczywistosci pozbawionej cechy quasi: na
przykiad swiata egzystencjalnych przezy¢ cztowieka, plaszczyzny ideowej czy
historyczne). Krytyk teatralny musi si¢ wzruszy¢, aby kompetentnie zobiekty-
wizowac swojg oceng. Psychiatra czy psycholog musi wspétodczuwac z pacjen-
tem, aby mu pomdc. Te fakty Swiadczg przeciwko twierdzeniu o ostrym, ,,ab-
solutnym” odréznieniu porzadkéw sztuki i logiki. Ostatecznie podstawa obyd-
wu tych dziedzin je¢zykowych jest jezyk potoczny. Pojecia i sady naukowe
nosza w sobie najczescie) pozostalosé, slad czy echo tej pierwotnej potocznos-
ci, w ktorej mieszcza si¢ migdzy innymi archetypy symboliczne i emocje.
Réwniez metafora posiada swojg prawde. Ingarden nie docenia poznawczej

° Wystarczy choéby wskazaé na tzw. teorie chaosu.
37 Zob. In garden, dz. cyt., s. 432.
8 Zob.Ricoeur, dz cyt., s. 111n.
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roli przenos$ni®”. Dziela takie jak dialogi Platona oraz Marcela Prousta W po-
szukiwaniu straconego czasu W rozny sposob, ale jednak razem prowadza do
sgdow obiektywnych, ktore odstaniaja prawdy o cztowieku oraz o swiecie
1 w ktorych faktorem poznania jest rowniez pigkno — czynnik estetyczny
wzruszenia 1 emocji.

ROZNE ZNACZENIA PRAWDZIWOSCI DZIELA SZTUKI

W literaturze polskiej istnieje kilka typologii prawdy lub prawdziwosci od-
noszacych si¢ do dziela sztuki. Jedng z nich podat R. Ingarden w rozprawie
O réznych rozumieniach ,,prawdziwosci” w dziele sztuki*’, inna — W. Tatarkie-
wicz w Dziejach szesciu pojec’.

Prawda w typologii Ingardena oznacza wartos¢ wyrozniong w dziele sztuki,
jednak sama systematyzacja tego poj¢cia nie ma charakteru projektujgcego,
lecz jedynie sprawozdawczy*’.

A oto propozycja autora Studiow z estetyki, przytoczona tu w pewnym
skrécie. Negatywnym korelatem prawdy (prawdomdwnosci) dzieta byloby
k1amstwo-rozumiane jako Swiadome 1 celowe zafalszowanie owej wartosci.

1. Prawdziwos¢ w sensie logicznym, prawdziwos¢ pozna wcza moze
wystepowac na przyklad w powiesci, gdzie bohaterowie wypowiadaja zdania
prawdziwe (np. ,,To bylo w 1920 roku, kiedy Sowieci napadli na Polske”). Sady
logiczne umieszczone w kontekscie literackim badZ dramatycznym nie maja
jednak takiej samej wartosci logicznej, jak sady wypowiadane w kontekscie
czysto poznawczym™>.

2. Do przedmiotéw przedstawionych w dziele sztuki** uzywa si¢ zwykle
stowa prawdziwos¢ na oznaczenie jakiej$ odpowiedniosci miedzy fragmentami
lub caloscig Swiata przedstawionego (wymyslonego) a przedmiotami ze Swiata
realnego. Ingarden wyréznia tutaj kilka znaczeri™. Jednym z nich jest praw-

¥ Zob.Ingarden, dz cyt., s. 434, p. 1; gdzie Ingarden zdecydowanie odmawia przenosni
funkcji intelektualno-poznawcze,).

% Zob.R.Ingarden, O réinych rozumieniach ,,prawdziwosci” w dziele sztuki, w: tenze,
Studia z estetyki, t. I, Warszawa 1966, s. 395-412.

4 Zob. Tatarkie wicz Dzieje szesciu pojec, s. 357n.

*2 W omawianej rozprawie Ingarden zastrzega sie, iz optymalna sytuacja byloby wystrzeganie
si¢ uzywania pojecia prawdy (prawdziwosci) w odniesieniu do dzieta sztuki, gdzie pierwszoplanowa
jest wartos$¢ estetyczna. Wymienia jednak i charakteryzuje uzywane zaréwno potocznie, jak i w wy-
powiedziach teoretycznych nazwy prawdziwosci, a takze proponuje zastgpowa¢ je innymi termi-
nami, ktére wprowadza w swojej typologii.

4 Por. EEBorowie ck a, Poznawcza wartosé sztuki, Lublin 1986.

4 Zob.Ingarden, O réinych rozumieniach ,,prawdziwosci’..., s. 397-404.

% W naszym referacie klasyfikacji Ingardena modyfikujemy kolejnosé jego ekwiwalentéw
prawdziwosci, redukujemy ich ilo$¢, a takze w niektérych przypadkach zmieniamy nazwy, ktére
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dziwos¢ rozumiana jako wiern o $¢. Prawda ta wystepuje, kiedy stwierdzamy
na przyklad uderzajgce podobienstwo postaci ze sztuki z postacig rzeczywista.
Sam Ingarden przytacza tutaj postaé Juliusza Cezara w Kleopatrze Norwida,
stwierdzajac wybitne podobienstwo historyczne bohatera literackiego z rzeczy-
wistg sylwetka cesarza. Mozna réwniez w tym przypadku méwi€ o klamstwie
jako celowej niewiernosci. Na przyklad obraz policjanta sanacyjnego w powies-
ciach napisanych w okresie PRL mial zazwycza) charakter zdeformowany,
celowo wypaczony.

a. W tej samej grupie miesci si¢ rozumienie prawdy jako przedmiotowe;j
konsekwencjl,inaczej: zgodnosci wewnetrznej przedmiotu. Prawdziwosé
ta dotyczy dziel, ktore sa zwarte, w ktorych wszystkie postaci 1 czesci rzeczy-
wistosci odznaczajg si¢ szczegolng spojnoscig. Mowimy wtedy: ,,tam si¢ wszyst-
ko zgadza, wszystko do siebie pasuje”, nawet jesli spojnosé ta dotyczy Swiata
catkowicie fikcyjnego (na przyktad Marsjan). Trudno méwi¢ w tym znaczeniu
o klamstwie jako swiadomej niezgodnosci wewnetrznej dziela, raczej w gre
moze tu wchodzi€ biad, falsz wewnetrzny; chociaz hipotetycznie mozna sobie
wyobrazi¢ przypadek tworcy, ktory celowo niszczy koherencje swego dzieta
wprowadzajac falszywy watek lub ton do calosci.

b. Podobnie prawdziwe jest dzielo, ktorego swiat odznacza si¢ zwartym
charakterem autonomii bytowe). Ma to miejsce w przypadku takiego
utworu, przy ktorego percepcji zapominamy, ze jest on fikcjg. Wydajemy wow-
czas okrzyk: ,,To jest jak naprawde!” Jako przyklad mozna podaé sage J. R. R.
Tolkiena Wiadca pierscieni przedstawiajgca pewna odrgbng rzeczywistos¢ o sta-
tusie bytowym wykreowanym przez tworcg.

3. Nastepne znaczenie prawdy to wedlug Ingardenaodpowiednio$¢
S§rodk 6 w przedstawiajacych w stosunku do przedmiotu przedstawianego
w dziele. Akcent w tym pojeciu prawdziwosci pada na forme, na adekwatnos¢
srodkOw wyrazu, sposob przedstawiania, harmoni¢ ,,materiatu” z przedmiotem.
Przyktadem moze by¢ utwor Debussy’ego Morze, gdzie Srodki ekspresji sg ideal-
nie dobrane do symbolikiszumu fal oraz wyobrazenia glebi toni morskiej. W tym
obszarze znaczeniowym mozna chyba mowi¢ o klamstwie, kiedy na przyktad
rezyser filmu — ze wzgledu na koniecznos¢ ci¢€ budzetowych — oddaje ruch za
oknem pociggu metodg wyswietlenia na ekranie w studiu biegngcego pejzazu.

4. Prawde¢ dzieta sztuki wedlug Ingardena mozna tez rozumiec jako
doskonalg zwartos$¢ zestroju momentow jakosciowych dzieta (tondw,
barwy, proporcji, dynamiki, charakterystyki bohateréw itp.), nie zas swiata
przedstawionego®. Cechuje je ,,[taka sp6jnosé we wszystkich warstwach], ze
nic sie w dziele ani ujaé, ani dodaé nie da, ani tez nic zmieni€¢”. W dziele takim

proponuje autor. ROwniez przytoczone w tej czesci artykutu przyktady (zwlaszcza ilustracje ktam-
stwa w sztuce) pochodzg od nas.
% 7ob. In garden, O réznych rozumieniach ,,prawdziwosci’..., s. 404n,
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nie daloby si¢ juz ,,wetkna¢ szpilki”, a naruszenie czego$ w strukturze lub
zawartosci zburzyloby ,,owa szczegdlng spoistosé, wewnetrzng harmonie™*’.
Takie sa na przykiad utwory Bacha, Mozarta, obrazy Rembrandta i niektérych
mistrzow flamandzkich, a takze w sztuce filmowej — La Strada Felliniego czy
dwie pierwsze czesci Ojca chrzestnego F. F. Coppoli.

a. Wowczas, gdy cechami dzieta sg szczegdlna spojnos¢ jakosci, doskonaty,
nienaruszalny w swojej idealnosci charakter artystyczny dzieta, a ponadto jego
zdolnosé do wywotywania w trakcie odbioru giebi przezy¢ dotyczacych sensu
zycla, momentow tragicznych czy wartosct ponadczasowych dla ludzkosci —
mamy do czynieniaz arcydziele m, stanowigcym rodzaj tworu artystycz-
nego o wyjatkowej sile prawdziwosci. Interesujgce, ze w przypadku tego typu
prawdziwosci dziedzin¢ kryterium stanowig rowniez wartosci etyczne. Z ktam-
stwem mamy tu do czynienia wtedy, gdy ow szczegolny zestrdy doniostych
estetycznie 1 egzystencjalnie momentow zawiera zachete do nienawisci, nieto-
leranc)i lub zbrodni.

5. Kolejne znaczenie prawdziwosci oznacza autentyczno S ¢ dziela
sztuki. ,,Jest to naprawde dzieto sztuki” — mowimy. Przeciwnie: Kicz, plagiat
albo tandetnie wykonany przedmiot podaje si¢ za to, czym nie jest. Okres
wspolczesny jest szczegdlnie narazony na upowszechnienie w tym sensie nie-
prawdziwych dziel, ktére za sprawg rozmaitych dziatan kaze si¢ odbiorcom
traktowa¢ jako dzieta sztuki*®. Wtedy trzeba méwi¢ o kltamstwie, czyli $wiado-
mym zafalszowaniu istoty dzietfa.

6. Kolejnym pojeciem w typologii Ingardena jest prawdomownosC autora
dziela albo inaczej jego szczer o $ ¢. Mozemy mowi€ o dziele jako o rodzaju
zamierzonego dokumentu psychologicznego (Obfed Jerzego Krzysztonia jest
przykladem ksiazki prawdziwej w tym sensie) albo - szerzej — o obiektywnym
(w tym sensie niezamierzonym) wyrazaniu osobowosci lub stanu psychicznego
autora (co ma miejsce na przyktad w Lirykach lozarskich Mickiewicza). Jak
tfatwo wykazad, literatura tego typu nader cz¢sto opiera si¢ na klamstwie.

Bardziej abstrakcyjnie prawdomownosé dzieta moze oznaczac jego zgod-
no$¢ z idea lub zamierzeniem twércy*”. Falsz dziela ujawnia si¢ tu wéwczas, gdy
wiemy, co autor mial na mysli (na przyktad z lektury wywiadéw z nim), na-
tomiast samo dzielo zaprzecza temu zamierzeniu, jest niedoskonate 1 poronio-
ne. (Raczej trudno bytoby tu méwi¢ o klamstwie.)

7. Ingarden™, idac za J. Herderem i Z. Eempickim®', zwraca uwage, iz
pewne dziela sa szczegdlnie poruszajace dla widza, stuchacza czy czytelnika,

47 Tamze, s. 405.

* Opis i analize jednego z takich zabiegow przedstawia A. Chtopecki w tekscie Preisner, czyli
apologia kiczu, ,,Tygodnik Powszechny” 1998 nr 44, s. 9.

* Ingarden nazywa ten typ prawdy ,,dojrzatoscia”.

0 Por.Ingarde n, O réznych rozumieniach ., prawdziwosci”..., s. 409n.
31 Zob. Z. L e mpicki, Moci dziatanie, ,, Wiadomosci Literackie” 1932, nr 10.
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przykuwajg uwage, mowigc potocznie: ,,rzucajg odbiorce na kolana”. Posrod
szeregu roznych oddzialtywan sztuki, takich jak propagandowe, umoralniajace,
gorszace lub religijne — ten rodza) sity oddziatywania jest
charakterystyczny dla dzieta sztuki jako dziela sztuki. Przykladem moze by¢
moc, z jakg dzialal na widza w swoim czasie spektakl Grotowskiego Apocalyp-
sis cum figuris; klamstwo ma miejsce wowczas, gdy owa sila oddzialywania
stuzy na przyklad celom politycznym, jak w filmach Leni Riefenstahl przed
IT wojng swiatowa.

8. Ostatnie rozumienie prawdy w tym uktadzie jest identyczne z przesta-
nie m, ideg dzieta sztuki>®>. Dzieto przekazuje istotna prawde. Nie jest to
rownoznaczne z ideologizacjg sztuki, dzieto bowiem jest tu nadal sobg ze wzgle-
du na wartos¢ estetyczng; bez niej przestanie nie zostaloby wilasciwie wyrazone.
Ewangeliczne przestanie filmu Felliniego La Strada jest prawda tego wybitne-
go obrazu. W tym obszarze réwniez istnieje klamstwo: gdy dzieto sztuki ,,uda-
je”, ze ma co$ waznego do powiedzenia. Przykladem mogga byc¢, jak si¢ wydaje,
niektore rzezby Hasiora; rzekome ich przestanie rozmywa si¢ w swoistej hoch-
sztaplerce niedookreslen oraz grze liczmanow pojeciowych.

PrzedstawiliSmy za R. Ingardenem osiem poj¢¢ prawdy (prawdziwosci)
uzywanych w odniesieniu do dziedziny sztuki. Powyzsza typologia, cho€ jej
autor odzegnuje si¢ od uzywania stowa ,,prawda” w tej dziedzinie, pozwala
jednak na dobre uporzadkowanie 1 uwyraznienie roli wartosci prawdy — a czgs-
ciowo réwniez i klamstwa™ — w dziedzinie estetyczne;.

W odréznieniu od Ingardena, ktéry swojg klasyfikacje skonstruowat przede
wszystkim w oparciu o analiz¢ fenomenologiczng dziedziny sztuki, Tatarkie-
wicz dokonuje przegladu uzycia pojecia prawdy w dziejach sztuki 1 historii
estetyki>®. Wyr6znia w ten sposéb szesé znaczeri.

1. Prawda 1 o0 gic z n a, ktorg eksponowal Platon, to cecha sgdzenia
odnoszacego si¢ do rzeczywistosci doskonalej (idealnej), ktéra ma znajdowacé
odbicie w dziele sztuki. W wersji stabszej zaliczyC tu nalezy wartos¢ tych dziet
sztuki, ktore pelnig w pierwszej mierze funkcje dydaktyczng (na przyklad obraz
piekta w Sqgdzie Ostatecznym H. Memlinga).

2. Prawda jako wierne odtwarzanie rzeczy, czyli iluzyjnos¢ lub n a § 1 a-
dowanie rzeczywistosci.

3. Prawda oznacza to,codobre1 wartosciowe wdziele sztuki. Mowa
tu o prawdziwosci wewnetrzne) (formalnej) dzieta mieszczace) w swoim zakre-
sie takie cechy, jak spojnos¢ tresci czy zywos¢ postaci. Ta ,,prawda-worek” jest

>> Por. Ingarden, O réinych rozumieniach ,,prawdziwosci”..., s. 410n.

3 Nie w kazdym przypadku prawdy dzieta mozna skonstruowaé mozliwe jej zafalszowanie.
Ze wzgledu na brak lub nieuchwytno$¢ celowosci dziatania nie mozna na przykitad méwié o kltam-
stwie w znaczeniach oznaczonych wyzej jako 2a, 2b 1 4.

** Por. Tatarkie wicz Dzieje szesciu pojeé, s. 357n.
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waznym punktem typologii Tatarkiewicza, gdyz zbiera aspekty istotne dla im-
manentne] prawdy dziela.

4. Prawdziwy to autentyczny, rozny od kopii, falsyfikatu 1 plagiatu.
Bez tego prostego pojecia nie moze si¢ oby¢ zadna typologia prawdy dziela
sztuki.

5. Prawda jako zgodno$¢ z celem1srodkami dzieta sztuki to wartosé
formalna, adekwatnos¢ techniczna i1 ideowa dzieta. To pojecie prawdy artys-
tyczne) wprowadzit Maurice Denis na przetomie XIX 1 XX wieku, zaktada ono
okreslong koncepcje sztuki.

6. Ostatnie znaczenie prawdy to szczer o § € rezultatu wzgledem przezy¢
artysty tworzacego dzielo sztuki lub obiektywne odzwierciedlenie wnetrza
tworcy.

Ten zwiezly podzial wnosi takze wiele do rozumienia prawdy w dziele
sztuki. Czesciowo znajduje on pokrycie w skomplikowanym i1 wieloaspektowym
podziale Ingardena, jednak warto zauwazy¢, ze nie uwzgledma kilku znaczen
wyodrebnionych przez fenomenologa; u Ingardena z kolei nie odnajdujemy
prawdy artystycznej dzieta (nr 5 w ukladzie historyka).

Jak si¢ wydaje, obydwaj mysliciele zbyt pobieznie traktujg sprawe prawdy
logicznej wdziele sztuki. Namyst nad prawda sgdowa (logiczng) w naukach
filozoficznych, takich jak metafizyka 1 etyka, a takze casus Platona (zbyt po-
spiesznie odsagdzonego od czci 1 wiary w dziedzinie filozofii sztuki), daja, jak si¢
wydaje, przestanki do objecia tym znaczeniem prawdy szerszego spektrum
poznawczego. Na przyklad pomini¢ta przez Tatarkiewicza ,,prawda — przesla-
nie” mogtaby si¢ chyba zmiesci¢ w jego znaczeniu nr 1. Prawdziwe przestanie
dziela jest zawsze jakims$ stwierdzeniem wyrazalnym w sadach logicznych, jak-
kolwiek r6zne mogg by¢ podstawy uznawania tych sadow.

Jak sie wydaje, 1dgc za starymi intuicjami Arystotelesa mozna spojrze¢ na
mnogos¢ pojeC prawdziwosci, ktére wystepowaly w dziejach sztuki, a takze
w analizach filozofow wspdéiczesnych, jako na przejawy trzech z g o d-
no$ci (adaequationes)™.

Pierwsza to zgodnos¢ dzieta sztukiz r 0 zum e m ludzkim odczytujagcym
Swiat, czyli prawda odnoszaca si¢ do rzeczywistoscl ujetej w sposdb racjonalny.
Tak rozumiana prawda moze mie¢ bardzo obszerny zakres desygnatow. Przy-
ktadowo w dziedzinie malarstwa: poczawszy od charakterologicznego pod-
obienstwa portretu do modela, poprzez prawde racjonalng obrazu konstrukty-
wistycznego oddajacego sens przestrzeni w relacji do teoretycznej koncepcji
przestrzeni rzeczywistej, po Ingardenowskie przestanie dzieta malarskiego uje-
te w relacji do jego faktycznej trafnosci.

> Por. L. B atdy g a, Klamstwo a sztuka (1988), praca éwiczeniowa z etyki zawierajaca
inspiracj¢ tego podzialu (moje prywatne archiwum).
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Drugie rozumienie prawdy polegatoby na zgodnosci dzieta sztuki (lub jego
zawartoscl)z dobrem moralnym. Dzieto, ktére afirmuje sens moralny
Swiata ludzkiego — potwierdza dazenie do doskonatosci, odkrywa dramat eg-
zystencyi lub po prostu stwierdza harmoni¢ barw czy ksztaltow — jest prawdziwe
w sensie moralnym. Dzielo, ktére obraza, wzywa do czynienia zla, upraszcza
lub agituje — jest falszywe lub ktamliwe. Warto zwré6cié uwage, 1z to znaczenie
prawdy jest samozwrotne wzgledem samego dzieta, potwierdzajac fakt, ze two-
rzenie stanowi akt moralny, zobligowany takze normami wewn¢trznymi samej
sztuki. Stad utwdr nie nastawiony pierwszorzednie na realizacj¢ wartosci este-
tycznej — lecz na przyktad na oddzialywanie reklamowe - jest nieprawdziwy
(neguje wartos¢ prawdy moralnej).

Trzecie rozumienie opiera si¢ na zgodnosci dzieta z prawami wewn ¢-
trznymi sztuki. Chodzi tu o prawde¢ artystyczng, mowigcg o doskonatosci
techniki dziela, o jego wykonczeniu 1 wypelnieniu w sensie formalnym, a takze
o formie przedstawienia rzeczywistosci, do ktorej dzieto si¢ odnosi (Ingarde-
nowa ,,zwartosc¢”).

Ostatnia typologia oparta na analogii 1 formie prawdy logicznej odznacza
si¢ duzg ogolnoscig. Moze to utrudnia¢ efektywnos¢ oceny poszczegolnych
dziel. Jednak powyzsze trzy zgodnosci tratnie oddajg istote prawdy dzieta sztu-
k1, ktorg — posuwajgc si¢ jak najdalej w poszukiwaniu przestanek metafizyczno-
aksjologicznych - okresli¢c by mozna jako adekwatnos¢ z (niekiedy ukrytym)
fadem Swiata, wyrazajacym si¢ migdzy innymi w tadzie panujagcym miedzy
zmystami 1 intelektem ludzkim.

KEAMSTWO W SZTUCE (TYPOLOGIA)

Modwigc o klamstwie w sztuce musimy pami¢taé o specyficznym charakte-
rze dzieta sztuki w relacji komunikacyjnej: nadawca — odbiorca. Dzieto miano-
wicie odznacza si¢ wzgledng autonomig bytowg. Mamy w zwigzku z tym nie-
jednokrotnie do czynienia z wystepowaniem swoistego paradoksu ok ta m y-
wania bez ktamania. Klamstwo zaklada celowe wprowadzenie w blad.
W przypadku dzieta sztuki — zwlaszcza dzieta wybitnego — blad poznawczy lub
Swiatopogladowy powoduje takie oddzialywanie na odbiorce, ktore moze owo-
cowa¢ manipulacjg 1 klamstwem spotecznym, 1 w konsekwencji1 prowadzi¢ do
ideowego zamieszania 1 falszu kulturowego. Przyktadem moze byc¢ ksigzka
Popiot i diament Jerzego Andrzejewskiego, ktora pisana — wierzmy w to —
bez ztych intencj 1 w dobre) wierze, spowodowata zafatszowanie swiadomosci
historyczne) 1 patriotycznej kilku pokolen Polakéw. Zagadnienie klamstwa
w dziele sztuki wyraza w sposob klasyczny dziatanie heglowskiego ducha
obiektywnego. Klamstwo, nawet nie posiadajgc swiadomego nadawcy, jest
ktamstwem obiektywnym.
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W przypadku biedow formalnych 1 innych wad wewne¢trznych wystepu)a-
cych w nieudanych dzietach sztuki problem staje si¢ jeszcze bardziej skompli-
kowany 1 ztozony. Nie sa winni klamstwa ,,tworcy niedzielni”, artysci ludowi
czyniagcy ze szkolnych bledow kompozycji czy perspektywy cnote stylu lub
tworcy eksponujgcy w dobre) wierze przejawy swojej przygodnosci artystycz-
nej. Helenie Mniszkownie trudno zarzuci¢ ktamstwo; a jednak 7Tredowata ,,pra-
cuje” dziesiagtki lat na paradygmat kiczu udajacego dzieto sztuki. Kultura zyje
roznorodnoscig. W dziedzinie przezywania wartosci jej wachlarz rozktada si¢
od arcydziet do form 1 przedmiotow bliskich potrzebom biologicznym, odru-
chom 1 instynktom cztowieka. Wszystkie dzieta 1 produkty sg tu prawomocne
estetycznie albo quasi-estetycznie sitg faktu. Jednak w aspekcie aksjologicznym
zbior ten domaga si¢ rozroznien. Dlatego mozna 1 trzeba mowi¢ o prawdzie
(prawdomownosci) jednych dziet — tych, ktore podnoszg kultur¢ ku wyzynom
czlowieczenstwa — 1 o falszu albo klamstwie drugich: tu nalezaloby wskaza¢ na
kryterium upowszechnienia ztych gustow 1 deformacj¢ wrazliwosci estetyczne;j
spoleczenstwa (jak na przykiad w utworach muzycznych ,,disco polo™).

Proba typologn kitamstwa w odniesieniu do dzieta sztuki, jakg ponize) za-
rysowujemy, powstala na podstawie analiz danych zawartych w powyzszych
rozwazaniach, zwlaszcza zas w odniesieniu do okreslen prawdziwosci tyczacych
si¢ tych dziel. 1 tak pole klamstwa w dziedzinie sztuki jawi si¢ podzielone na
trzy gléwne czesci:

1. Klamstwo zewnetrzne wobec dzieta sztuki

2. Metaklamstwo w stosunku do dzieta sztuki

3. Klamstwo samego dzieta sztuki (dotyczace jego zawartosci lub struktu-
ry).

1. Zrédlem klamstwa zewnetrzne go jest czynnik pochodzacy spoza
samego dziela. Jaki$ rodzaj zewne¢trzne) manipulacji sprawia, ze istniejg pod-
stawy do stwierdzenia: ,,Jest to dzieto nieprawdziwe”. Wyrdzniamy pi¢€ przy-
padkow takiego klamstwa.

Pierwsze trzy sg zwigzane z t w O r ¢ 3 dziela.

a. Klamig utwory lub przedmioty udajgce dzieto sztuki. Istotne narzedzie
ktamstwa stanowi tu otoczka marketingowa, ekonomiczna lub instytucjonalna.

b. Falszerstwo z kole1 polega na podrabianiu na przyktad partytury Bee-
thovena czy na tworzeniu (niekiedy genialnych) kopii nasladujacych oryginat
obrazu.

c. Podobnym typem klamstwa jest stalszowanie podpisu pod obrazem, re-
kopisem itp. w celu podszycia si¢ pod autora (sltynne oszustwa dotyczace au-
torstwa pamietnikéw stynnych ludzi).

Dwa pozostale klamstwa zewnetrzne wobec dzieta sztuki wiaza sie z o d-
biorca.
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d. Krytyk klamie, gdy ocenia dzieto pod dyktando sily politycznej, spolecz-
nej lub innej, kierujac si¢ koniunkturalizmem, nie zas wlasnym sagdem estetycz-
nym.

e. Snobizm, polegajacy na sztuczne) afirmacji wartosci jakiegos dziela sztu-
ki, moze szybko staé si¢ autoktamstwem: konwencjonalna percepcja dziela
powoduje, ze odbiorca mowi cos, czego nie widzi, 1 nie wie, ze tego nie widzi.

2. Metaklamstwo w dziedzinie sztuki w istocie dotyczy koncepcji dzie-
I a sztuki. Moze si¢ wydawaé kontrowersyjnym nazywanie tych odmian klam-
stwem (wszak za kazda koncepcja stojg jakie$ racje), jednak perspektywa
prawdziwosciowa dzieta sztuki kaze traktowac relacje mi¢dzy pigknem (war-
toscig estetyczng) a czlowiekiem (odbiorcg albo twoércg) jako kryterium diag-
nostyczne prawidlowosci istnienia, a wigc w pewnym sensie prawdomownoscl
dzieta sztuki. Latwo spostrzec, ze wymienione nizej opcje odznaczaja si¢ bez
wyjatkow jakims rodzajem deformacii tego podstawowego stosunku estetycz-
no-antropologicznego.

a. Przyktadem klamstwa ideologicznego jest sztuka socrealistyczna. Istote
zafalszowania stanowi tu zastapienie wartosci estetycznej przez funkcje poli-
tyczne. Dzieto podporzadkowane jakiejkolwiek ideologii jest ktamstwem w ni-
niejszym znaczeniu.

b. Dzieto sztuki przeznaczone do spetniania funkcji dydaktyczne;j jest ktam-
stwem zblizonym do poprzedniego typu, jednak réznigcym sie od dziela ideo-
logicznego swoim przeznaczeniem 1 nastawieniem aksjologicznym. Jego cel
rozmija si¢ z powolaniem estetycznym 1 artystycznym. Przy ocenie poszczegol-
nych dziet sztuki tego typu nalezy jednak brac¢ pod uwage kryterium stosunku
miedzy jego intencja pedagogiczng a walorem estetycznym®®.

c. Ostatni w tym dziale typ klamstwa wyraza dzieto bedace wynikiem po-
stawy tworczej, ktora glosi haslo ,,sztuka dla sztuki”; deprecjonuje ono wymiar
prawdziwosciowy w idei dzieta oraz abstrahuje od cziowieka, bedacego zawsze
tworca lub odbiorca dzieta sztuki.

3. W najliczniejsze) grupie klamstw w dziedzinie sztuki Zrédla falszu tkwig
w samym dziele — w jego strukturze lub zawartosci. Pamig¢tajac o umownosci
ponizszych dwoch termindw, wyrozniamy klamstwa w dziedzinie tre S c1
1 f or my dzieta sztuki.

W wymiarze tre S ci dzielg si¢ one nast¢pujaco:

a. Ktamstwo powierzchownosci. Dzieto odznaczajace si¢ blyskotliwg forma
moze by¢ plytkie badZ puste; bywa tez, ze udaje, iz zawiera jakas 1deg¢ czy
przestanie.

% Na przyktad Trylogia Henryka Sienkiewicza, mimo silnych akcentéw , ku pokrzepieniu
serc”, zachowuje jednak pierwszorz¢dny cel dziela sztuki.
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b. Klamstwo polegajagce na deformacj tresci. Zachodzi wtedy celowe
przedstawienie karykatury jakiegos fragmentu rzeczywistosci (postaé kutaka
w powiesci socrealistycznej albo Zyda w filmach goebbelsowskich).

c. Klamstwo bedace niezgodnoscig tresciowg dzieta z myslg lub samoswia-
domoscig tworcy to najbardziej klasyczny typ klamstwa w sztuce. Tworca moze
falszowac swoj s$wiatopoglad, zaklamywac zyciorys lub biogram, moze wreszcie
kreowac rzeczywistos¢ roznigcg si¢ od tej, ktorg widzi naprawde.

d. Klamstwo uzurpacji realnosciowej ma miejsce wowczas, kiedy intencja
dziela sztuki jest zastgpienie rzeczywistosci Swiatem przedstawionym. To szcze-
gélnie groZzny typ klamstwa, ktérego przejawem jest zarowno pornografia,
oszustwa komercyjne’’ czy — coraz groZniejsze w epoce internetu — tworzenie
Swiatow wirtualnych.

e. Ostatni typ klamstwa tresciowego wigze si¢ z metaforg ,,dzieta zatrute-
g0”. Jego destruktywnosc egzystencjalna — dzialajgca cz¢sto niepostrzezenie —
w roznoraki sposob owocuje ziem. Z jednej strony mozna wskazac przykiad
seansOw nienawisci opisanych w 1984 G. Orwella, z drugiej — niektore z ksigzek
J. P. Sartre’a bedacych w latach pi¢édziesiatych ,,inspiracja” licznych samo-
bojstw”®. W szerszym sensie nalezy tu réwniez zaliczyé utwory (zwlaszcza tele-
wizyjne) dla dzieci 1 mlodziezy popychajgce najmtodszych do agresji, a nawet
do zbrodni.

Ktamstwo tresci zasadza sie zawsze na zafalszowaniu jakiejs rzeczywistosci.
Dzieto moze ktamac¢ odnosnie do: zasobu, ,,1losci” swiata, istoty przedmiotu,
ktory przedstawia, zawartosci myslowej tworcy, co do istnienia rzeczywistosci,
1 wreszcie — co do jej plaszczyzny aksjologiczne;.

Dzieto sztuki klama¢ moze rowniez w aspekcie formyy.

f. Klamie dzieto, ktérego forma jest nieodpowiednia w stosunku do tresci,
srodki przedstawiajgce sg rozbiezne w aspekcie statusu istnienia czy na przy-
ktad charakteru aksjologicznego ze Swiatem przedstawionym. Jako przyktad
mozna podac zdarzenie, ktore po raz pierwszy miato miejsce podczas Biennale
sztuki w Wenec)ji w 1997 roku, kiedy to zaprezentowano zestaw klockow ,,lego”
do budowania modelu obozu koncentracyjnego w Oswigcimiu.

g. Klamie dzieto oparte na formie powielania stylu, motywu lub idei>”.

Ogolnie mozna powiedzieé, ze klamstwo formy jest zafalszowaniem zasady
jednosci badZ oryginalnosci (niepowtarzalnosci) dzieta. Trzeba dodaé, iz

>7 Znakomicie przedstawione w filmie Roberta Redforda Quiz Show.

°8 Dzielo zatrute” nie jest kategorig czysto obiektywna. Moze stanowi¢ utwér wybitny o waz-
kiej egzystencjalnie tresci, a jednak trafiwszy na odbiorce szczegdlnie wrazliwego lub stabego
psychicznie jest w stanie — na drodze sugestii, aluzji, przykltadu czy samego nastroju (to wiasnie
stanowi w nim kltamstwo) — doprowadzi¢ nawet do tragedii.

3 Wymienié¢ tu mozna przypadki dopisywania dalszego ciagu Przeminegto z wiatrem M. Mit-
chell czy Trylogii H. Sienkiewicza, mnozenie kolejnych czg¢sci filmu Rambo czy wydawanie przez
S. Kinga dziesiatkéw powiesc1 metoda powielania swoich dawnych wzoréw.
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w pierwszym przypadku mamy cze¢sciej do czynienia z bledem niz z celowym
aktem dysonansu formalnego; w drugim zas istnieje bardzo wiele wyjatkow: na
przyktad multiplikacja fotografii (odbitek) czy grafiki nie jest ktamstwem.

Powiedzie¢ wreszcie trzeba o dziele, ktore klamie zarazem forma 1 trescia.
Jest to kicz, jego tresc jest zazwycza) plytka, a forma znieksztalcona 1 tandet-
na. ,,Obliczony na natychmiastowe dotarcie do odbiorcy, nie stawia mu w od-
biorze zadnych trudnosci, wykorzystujgc watki silnie zabarwione sentymental-
nie”®. Kicz jest, kuriozum ktamstw a.

Na koniec trzeba umiesci¢ zastrzezenie, 1z podzial powyzszy 1-3 nie jest
podzialem wykluczajgcym; zbiory krzyzuja sie majac wspolne desygnaty (na
przykiad dzielo ideologiczne czesto jest kiczem). Mozna rowniez zywié podej-
rzenia, ze podziat ten nie spetnia logicznego wymogu zupelnosci; jednak, jak si¢
wydaje, wymienione typy pokrywajg zasadniczy zakres ktamstwa w krolestwie
sztuki.

PRAWDA SZTUKI I PRAWDA CZLOWIEKA

Jak juz zauwazyliSmy wyzej, w ciggu kilkudziesi¢ciu ostatnich lat XX wieku
dokonata si¢ metodologiczna ewolucja filozofii sztuki. Interpretacja zawartosci
sagdowej dziel sztuki zblizyla je z jednej strony do jezyka naukowego, z drugie)
za$ do potocznego. Filozofia egzystencji cztowieka znalazta pole wspadlne z pla-
szczyzng filozofni sztuki. Granica migdzy tymi dziedzinami stala sie¢ granica
nieostrg, a prawdziwos¢ filozoficzna niekiedy bliska prawdziwosci, ktorg ob-
jawiajg wartosci estetyczne.

Prawda w sztuce ujawnia si¢ przede wszystkim drogg zrozumienia-
jak pisal Ingarden — ,,przeswiecajacego przez wizje i wzruszenie” estetyczne®’.
Element zrozumienia pozwala na zycie sztukg takze w perspektywie egzysten-
cjalnej 1 prawdziwosciowej, on tez dostarcza podstaw do przedmiotowo-racjo-
nalnego traktowania niektérych wymiaréw dziela sztuki 1 przezywania este-
tycznego dotychczas sytuowanych w dziedzinie irracjonalnosci.

Historia sztuki notuje juz od dawna proby obiektywizacji takich jakosci
w dziedzinie przezywania dzieta sztuki, jak smak. C. P. Richelet pisal o smaku:
~aimer ce qui est bon”, czyli ,,mitosé tego, co dobre”®, w czym wyrazal praw-
dziwosciowe traktowanie tej jakosci estetycznej poprzez wartos¢ obiektywna
dobra. O obiektywizacji dzieta Swiadczy w sposob fundamentalny porcja real-
nosci, o ktorej pisze A. Camus, niezbedna do tego, aby dzieto sztuki uczestni-
czylo w Swiecie: ,,sztuka: jest ona niczym bez rzeczywistosci”, ale 1 ,,rzeczywis-

% Hasto Kicz", Stownik termindw literackich, Wroclaw 1976.
° Ingarden, O réinych rodzajach ., prawdziwosci’..., s. 447.
©2 Zob. Tatarkie wicz Historia estetyki — 111, s. 520.
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tos¢ bez niej jest malo wazna”®. Na pewng gleboka, tym razem esencjalng
obiektywnos$¢ zawartg w dziele sztuki wskazuje Jan Garewicz piszac o dziele
przekladuﬁ“. Znane powiedzenie: ,,traduttore — traditore” wskazuje na to, ze
kazdy przeklad jest interpretacja, bedaca z jednej strony zaciemnieniem (zdra-
da), ale z drugie) wyjasnieniem (odkryciem). Proces ten, wigzacy sie z takimi
kategoriami filozofii Heideggera, jak ,,odkrycie” i ,zakrycie”, jest swoistg
~tworcza zdrada” (termin uzywany przez krytyka literackiego i filozofa Rober-
ta Escarpit), pomagajaca odkryé w dziele nowe elementy 1 dotrze¢ do obiek-
tywnosci glebszej, o ktorej niekiedy nie mial pojecia sam tworca.

Rzeczywistos¢ symboliczna stanowi swiat prawdziwosciowy. To ona tworzy
kulture bedaca wielowarstwowym, przenikajacymsi¢ swiatem symboli,
ktory opiera si¢ na atomach symbolicznych w rodzaju sfinksa, serca czy krzyza.
Do metafor, ktorymi wypelniona jest kultura ludzka, odnosi si¢ rowniez kate-
goria prawdy 1 falszu. Analogia stanowi zasad¢ jedne) z glownych metod me-
tafizyki, metafora zas (obraz, przenosnia) to podstawowy sposOb wyrazu praw-
dy w Biblii. Oto dwa najwazniejsze wymiary penetracji prawdy: poznawczy
i religijny. Trzecim jest sztuka. Kazdy tworca wie, ze metafora pozwala nieraz
lepiej pozna¢€ rzeczywistos¢ niz ,,szkietko 1 oko”.

Wyglady swiata widzialnego to kolejny wymiar rzeczywistosci dziet
sztuki, ktory stwarza podstawe do orzekania prawdziwosciowego oraz racjo-
nalnej wymiany zdan na temat prawdy sztuki. Wyglady zmystowe: ciata ludz-
kiego, przyrody 1 przedmiotéw wytworzonych przez cziowieka nie sg obojetne
w swojej interpretacji plastycznej; posiadajg swojg istote 1 w zaleznosci od epoki
kultury objawiaja swoistg dla siebie prawde. , Historia artystycznego natura-
lizmu, od Grekéw az po impresjonizm, jest historig [...|] prawdziwego odkrywa-
nia wygladéw” — pisze Roger Fry cytowany w dziele Gombricha®. Ten ostatni
sugeruje za Wordsworthem odkrywanie prawdy uczué. Poezja wedlug niego
stanow1 odzwierciedlenie wygladow uczué, ktére — zmienne w epokach kultu-
rowych — objawiajg swojg istot¢ historycznag 1 umozliwiajg orzekanie prawdy
albo falszu poprzez ekspresj¢ poetyckqﬁf’.

Watki namystu nad sztukg ujawniajgce drogi do prawdy, ktdére wiodg przez
prawidlowosci ludzkiego umystu pojetycznego, natur¢ odczytywania ksztattéw,
a takze okreslanie sensu wygladow uczué, zbiegaja si¢ na wielkiej planszy n a-
tury ludzkie ). Ona stanowi ostateczny punkt odniesienia prawdziwos-
ciowego wymiaru dziela sztuki, z jednej strony jako jego Zrédlo, z drugie) — jako

53 A.C amus, Artysta i wspolczesnosé, ,,Tworczo$é” 1957 nr 4 (wkladka), s. V.

6 Zob.J. Garewicz O konsekwencjach pewnej metafory: pan i niewolnik, ,, Teksty” 1980
nr 5, s. 30-42.

% Cytza: Gombrich, dz cyt. s. 316.

% Zob. W.Wordsworth, Przedmowa do Poezji (rok 1800 i 1815). Por. Gombrich,
s. 366.

LETHOS™ 2000 nr 4 (52) - §
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najglebsze 1 najistotniejsze kryterium orzekania prawdy o dziele 1 odnajdywania
w nim obiektywizacji ludzkiego swiata.

Wielki filozof wioski G. Vico w swojej koncepc)t dziejow mysh ludzkiej
zwroclt uwage, 1z na poczatku dziejow kultury czilowiek czerpat tresci
metafizyczne z poezji®. W epoce Homera czy Hezjoda metafizyka, ktéra
cztowiek zyl w swoich najwyzszych przezyciach 1 najistotniejszych poznawczo
aktach, nie byla naukg abstrakcyjna, lecz opierala si¢ na poteznej zmystowosci
1 silnej wyobraZni, na bogactwie uczué i1 obrazéw. W swoim dziele Scienza
nuova (1725) Vico twierdzi, iz ludzie pierwotni wyposazeni byli w odrgbny
intuicyjny geniusz, ktérego wyrazem bylo obrazowanie. Wiasnie ten typ kultu-
ry naocznej i1 poetyckiej dal poczatek ludzkie) cywilizacji, ktorej my jesteSmy
poZnymi wnukami. To poezja jest pierwszym Zrodlem cywilizacji, dzis juz nie-
kiedy zapomnianym. Nadal jednak tkwig w niej znaczne sity objawiajgce pra-
wde; kazdy wyraz poezji jest w istocie szczegdlng obrazowa metafizyka. W dal-
szej historii ludzkosci rozwinela sie metafizyka abstrakcyjna, o wiele skutecz-
niejsza w aspekcie intersubiektywne) kontrolowalnosci (ze wzgledu na czysta
racjonalnos¢, ktorg si¢ postugiwala), jednak tamta metafizyka poetycka jest
ciggle obecna, miedzy innymi w kulturze ludowej oraz w sztuce poetyckie;.
,Aby napisa¢ dobry wiersz, trzeba czu¢ jak lud 1 dzieci” - napisat Vico®,

Dlatego — jak twierdzi-ni1e ma konfliktu miedzy poeza
i metafizyka®”. ,,Albowiem jedna i druga dazy do prawdy, jedna i druga pomija
to, co w rzeczach przypadkowe, aby uchwyci€ to, co trwale 1 konieczne”. 1l
VETo poetico un vero metafisico”’". Jedyna réznica mi¢dzy nimi polega na tym,
ze ,,uczony operuje abstrakcyjna refleks)a, a poeta konkretnymi przyktadama.
Poeta odbiega wprawdzie niejednokrotnie od potocznych prawd, ale po to, by
dojs¢ do prawdy glebszej; postuguje si¢ nawet fikcja 1 falszem, ale po to, aby «w
pewnym sensie by¢ bardziej prawdziwym»”ﬂ.

Teorii osiemnastowiecznego historiozofa odpowiada uniwersalna wizja
dwoch skrzydet madros$ci ludzkiej. Jednym z nich jest metafizyka,
mysl filozoficzna ujmujaca byt w aspekcie istnienia’”. Metafizyka egzystencjal-
na, tak bliska konkretowi, jest moze najblizsza prawdzie sztuki, dziedzinie,
w ktorej operuje si¢ — jak pisal Vico — ,konkretnymi przyktadami”. Sztuka,
przez pigkno dziet, z ktorych przeswieca prawda eksplorujaca naoczne 1 giebo-

7 Zob. Tatarkiewicz Historia estetyki — I1I, s. 514.

% W dziele De constantio jurisprudentis (1721).

0 Inaczej utrzymuje R. Rorty upowszechniajacy dzi§ pozornie podobna koncepcje kultury.
Wedlug niego filozofia zeruje na poezji 1 stanowi w istocie czynnik bezwartosciowy w aspekcie
kulturotworczym.

0 Cyt.za: Tatarkiewicz Historia estetyki - 111, s. 513.

"I Powyzszy akapit zawiera mysl Vico w referacie W. Tatarkiewicza, tamze.

72 Por. interpretacje fenomenu sztuki ujetej na tle tego typu teorii bytuw: P.Jaroszyriski,
Metafizyka i sztuka, Warszawa 1996 oraz w: H. K i e r e $, Spor o sztuke, Lublin 1996.
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kie wymiary tresciowe indywidualnego bytu, stanowi drugie skrzydio kultury.
Madrosé cztowieka unosi dzi§ ducha ludzkiego na tych dwoch skrzydtach, by
mogl uymowaé prawde poprzez wyjasnienie istnienia i poprzez pi¢kno. Tak
wyposazone poznanie — samo bedac ,,uruchomione” ciekawoscig 1 pragnieniem
zachwytu — stuzy doskonatosci cztowieka. Posiada orientacj¢ praktyczna.

Sztuka wyraza czlowieka poprzez pigkno a zarazem zmienia go wewnetrz-
nie. Biernej stronie ekspresji odpowiada czynna strona kreacji moralne;].
Prawda shuzy ostatecznie temu, aby czlowiek stawat si¢ lepszym. Vladimir Na-
bokov z tradycyjnym uporem wskazuje na ciekawos¢, wrazliwos¢, dobroé, har-
monie i zachwyt’> jako najwyzsze cele literatury piekne;.

Akt rozumiejgcego wspotistnienia odbiorcy z dzietem zapoczatkowuje zto-
zony 1 bogaty w sensy proces, ktory Ricoeur nazywa ,,przyswojeniem”. Osoba
otwarta na $wiat dzieta doznaje podmiotowej przemiany, ,,zakladajacej mo-
ment wywlaszczenia egoistycznego i narcystycznego ego”’®. Czytelnik, stu-
chacz lub widz musi odnalezé si¢ w nowym Swiecie. Akt przyswojenia jest
czesciowo aktem wobec samego siebie; wchodzac w przestrzenn nowe) prawdy
podmiot powotuje do zycia nowe rozumienie siebie. W procesie, ktory przy-
pomina zapisang przez starozytnych faze katharsis, realizuje si¢ ,,gra”, ktorej
skutkiem jest ,,stopienie horyzontow” swiatéw: dziela sztuki i obcujgcego z nim
czlowieka. Sztuka jest tu strong aktywng w tym sensie, ze odpowiada na otwar-
tos¢ odbiorcy i konfrontuje go z kontekstem wartosci bardziej adekwatnym do
jego glebokiego poczucia tozsamosci niz kontekst codziennej potocznosci. Ri-
coeur idagc za H. G. Gadamerem powiada, iz sztuka ustanawia ,,prawdziwg
mimesis’”’, metamorfoz¢ zgodng z prawda.

Czlowiek poddany dziataniu sztuki jest raczej nastawiony na wymiar ,,jes-
tem”, niz na aspekt ,,mysle” albo ,,mam”. Po wystuchaniu §wietnego koncertu
lub po seansie dobrego filmu czujemy wezwanie do ,,innego swiata”; w glebo-
kim przezyciu poezji dowiadujemy si¢ o ,,imperatywie nawrocenia” (,,musze
zmieni¢ swoje zycie”), ktory uchyli nam drzwi do krdlestwa prawdy, dobra
1 pickna. Przezycia te 11dace za nimi deklaracje wewnetrzne najczescie) spetzajg
na niczym; przytlacza je i1 zaglusza twarda i pospieszna rutyna dnia codzienne-
g0. Jednak oczywistos¢ 1 intencjonalnos$¢ tych aktow odstania sfer¢ wartosci,
ktorych dziedzina wykracza poza subiektywnos¢ podmiotu przezywajgcego.
Jestto sfera sztuki autotelicznie bronigca do siebie dostepu zla, sfera
odczytywana tak samo przez starozytnych myslicieli-poetéw, jak 1 przez teore-
tykow sztuki XX wieku.

Wiestaw Juszczak w tekscie zatytutlowanym Sophia si¢ga do archaicznych
poczatkow sztuki 1 do frazy Pindara z Ody olimpijskiej: ,,Daénti dé kai sophia

3 Por.V.Nabokov, O ksigzce zatytutowanej ,, Lolita” (rodzaj postowia do ,, Lolity™),
Warszawa 1991, s. 410.
" Ricoeur, dz cyt.,s. 187.
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meidzon adolas teléthei”. Komentujac te stowa pisze: ,,Mowi on, ze dla artysty
$wiadomego, znajacego prawa i arkana sztuki, sztuka jest wigksza, jest praw-
dziwie wielka, jest prawdziwie sztukg wtedy, gdy jest autentyczna i uczciwa, gdy
ani samej siebie nie zwodzi, ani nie jest tudzaca i podstepna, gdy nie ma w niej
zdrady, przebieglosci ukrytych celow, ktdre nigdy, jako takie wlasnie, jej celami
by¢ by nie mogly, wreszcie gdy nie jest wystepna albo zbrodnicza, gdy nie ma
w niej zadnego zla”".

>W.Juszczak, Sophia, ,,Znak” 1989 nr 2-3, s. 140.



BOG I POEZJA






Jadwiga PUZYNINA

NIEBO HERBERTA

Analiza kontekstow ,,nieba” [...] ukazuje poete gteboko cierpigcego nad chaosem,
zlem i bolem istmienia, a w tym cierpieniu szarpigcego sie pomiedzy catkowitqg
niewiarq w sSwiat transcendentny, niewiarq w Boga mitujgcego — i przeblyskami

wiary w Boga Niepojetego, do ktorego prowadzi go piekno swiata, tesknota za
harmoniq i wcigz obecny w jego poezji, cho¢ nigdzie po imieniu nie nazwany
Chrystus. ‘

Tezy, z ktérymi przystepuj¢ do przedstawienia interesujgcego mnie prob-
lemu, sg dwie: po pierwsze, sadze¢, ze analiza sposobdw uzycia leksemu ,,niebo”
w poezji Herberta pozwala ukazac€ to, co lingwisci nazywaja jezykowym obra-
zem tresci danego stowa (w tym wypadku stowa ,,niebo””) w idiolekcie pisarza
czy poety (w tym wypadku Herberta). Po drugie, zakladam (nie ja pierwsza,
rzecz jasna), ze symbolika, metaforyczne uzycia 1 konotacje wielu wyrazéw —
W moim opracowaniu ,nieba” — istotne dla jego jezykowego obrazu, dajg si¢
odczytac jako wyraz pogladow poety na §wiat, w tym na istnienie rzeczywistosci
transcendentnej 1 jej relacji wobec $wiata ludzkiego. Sprébuje to pokazaé
w trescli mojego artykutu.

W dziewigciu tomikach poezji Herberta, ktore stanowity podstawe moich
badari’, leksem ,,niebo” wystepuje siedemdziesiat pie¢ razy”. Czysto opisowe
znaczenie pierwsze: ,,(pozorne) sklepienie w ksztalcie kopuly nad ziemia” ma
,,hiebo” w poezj1 Herberta w pi¢ciu zaledwie uzyciach, choc 1 tu nie zawsze jest
ono pozbawione pewnych konotacji’. Znaczenie drugie: ,,miejsce przebywania
Boga 1 dusz zbawionych”, pojawia si¢ jako jedyne w sposéb niewatpliwy tylko
w trzech kontekstach (Pan od przyrody, Hermes, pies i gwiazda; Brzeg, Napis;
Rodzina Nepenthes, Elegia na odejscie). W pozostalych szesédziesi¢ciu siedmiu

! Sa to nastepujace tomiki: Struna swiatta 1997; Hermes, pies i gwiazda 1997; Studium przed-
miotu 1997, Napis 1999, Pan Cogito 1994, Raport z oblezonego Miasta 1998, Elegia na odejscie
1997; Rovigo 1998; Epilog burzy 1998. Wszystkie te zbiory wierszy zostalty wydane przez Wydaw-
nictwo Dolnoslaskie we Wroctawiu.

> Précez tego jako synonimy , nieba” jeden raz pojawiaja si¢ ,,niebiosa”, cztery razy ,,niebos-
kton(y)”, szes¢ razy ,,bl¢kit(y)”, jeden raz ,lazur” i jeden raz ,1aki niebieskie”.

° Do kontekstéw pozbawionych konotacji czy tez przynajmniej uzyé o watpliwych konota-
cjach symbolicznych zaliczam takie, jak: ,.ci ktdrzy jak nikt potrafig oddac stodycz snu / nagie rami¢
pod glowg otwarty lis€ 1 niebo” (Trzy studia na temat realizmu, Hermes...); ,,cale ksiestwo, to znaczy
miasto, morze i kawalek nieba” (Ksigstwo, Studium przedmiotu). Por. tez: Rozwazania o problemie
narodu (Studium...), Porzucony (Raport z oblezonego Miasta), Mitteleuropa (Rovigo), Pan Cogito.
Ars longa (Epilog burzy).
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uzyciach Herbertowskie ,,niebo” jest podstawg metafor, wyraznych konotacji
o funkcji symbolicznej lub przynajmniej wartosciujacej albo tez taczy w sobie
znaczenie pierwsze 1 drugie.

Przyjrzyymy si¢ rolom semantycznym,jakie pelni ,,niebo”
w tekstach poetyckich Herberta. (Role te stanowig jeden z istotnych elemen-
tow jezykowego obrazu pojec.)

Najczescie) ,,niebo” jest w wierszach Herberta lokalizatorem czynnosci
i stanéw réznych istot oraz przedmiotéw®. ,, Wszechswiat jest tylko Swiatiem /
a ziemia jest misg cieni [...] pyt sie unosi znad morza dymy ida ku niebu” -
czytamy w wierszu Dedal i [kar (Struna swiatta). ,Wariatka” z prozy poetyckiej
pod takim wiasnie tytulem (Hermes...) ,jest ltagodna [...], ale gdy opusci ja
spokdj, biegnie nad morzem i wyrzuca ramiona w niebo”. A narrator prozy
poetyckiej Zywot wojownika (Hermes...) méwi: ,,Wiec kiedy umart [oficer],
wierni zotnierze chcg, aby po drabinie wrzawy wstapit w niebo”. ,,Rozgorzata
strzelanina / na niebie wybuchaly / ognie sztuczne / zdawalo si¢ / ze to nowa
wojna batkarnska” — to z kolei urywek gorzko ironicznej relacji z ,,Festiwalu
Poezji Obu Pétkul” w wierszu Pan Cogito. Ars longa (Epilog...).

Bywa tez ,,niebo” szeroko rozumianym przedmiotem czynnosci, kiedy to
na przyklad ,,poczciwy deszcz ceruje niebo z ziemig” (Szwaczka, Hermes...) lub
kiedy ,,Maly stworca” powiada: ,,podwdjnym oczu uderzeniem / utwierdzilem
niebo / i1 z szaleniczg fantazja / nadalem mu kolor niebieski” (Kfopoty matego
stworcy, Struna...).

Z rzadka wyst¢puje niebo w roli wykonawcy czynnosci: ,,to niebo mowi
obcg mow3a” — czytamy w wierszu Do Marka Aurelego (Struna...). ,,Gdzie jest
niebo / potrzasajace oblokami / 1 Swiattem” — pyta podmiot wiersza Zbieracz
bambusow (Hermes...)’.

Metafory nieba w wierszach Herberta kaza czytelnikowi widzie¢ je
najcze¢scie] jako tkaning — nawigzuja w ten sposéb do przypominanego przez
stowniki symboli uyymowania nieba jako wielkiego namiotu lub baldachimu
rozpigtego nad ziemig. Niewatpliwe sg tu metafory w wierszach Fragment
(Studium...): ,,Spimy [...] pod niebem zmigtym od przekleristw”, Ojcowie gwiaz-
dy (Studium...) czy tez w Wgwozie Matachowskiego (Napis): ,,Hrabia podnosi
oczy, szuka storica glorii [...], chce wypru€ z nieba jeden promien”. W kilku
wierszach nie jest jasne, czy mamy do czynienia z metafora tkaniny, czy tez
dachu (ta ostatnia opiera si¢ réwniez na ogolnie znanej starej symbolice). Takie
watpliwosci mozna miec€, na przyklad czytajac w wierszu Pisanie (Studium...)
o tym, jak ,,z nieba ztosliwie zéltego / saczy si¢ / struzka / piasku”, w wierszu

* Jest ono lokalizatorem w szerokim sensie, to jest miejscem, gdzie lub pod czym cos$ si¢
znajduje lub dzieje, a takze miejscem, ku ktéremu zdazaja, przez ktére przechodzg lub z ktdrego
wydobywaja sie czy tez wychodzg jakies istoty lub przedmioty.

> Antropomorfizacja jest tu powiazana z metonimia: niebem nazywa Site Wyzszg zamieszku-
Jacg (zgodnie z kulturowym archetypem) ponadziemska przestrzer.
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Ojcowie gwiazdy (Studium...): ,,spokojni byli pewni na wiezy swych obliczen /
[...] / szklem przykryci i ciszg i niebem bez tajemnic” albo tez (w wierszu Maty
ptaszek, Hermes...) o tym, ze: ,,gdy zginie ptak to zaraz w niebie dziura / przez
ktéra sypie szary proch na zieleri ziemi”®. Niewatpliwie twarde jest sklepienie
nieba z Krajobrazu (Elegia...), gdzie czytamy: ,,To co ozywia ten krajobraz to
ksiezyc ostro wbity w niebo”.

Bywa tez nmiebo traktowane jako pomieszczenie czy dom: ,,sprzety nieba
i ziemi / zaczely znowu wirowaé” — czytamy w Objawieniu (Studium...); ,,0 puste
niebo kotacze suchy obtok” w Powrocie prokonsula (Studium...). Oryginalne
metafory nieba jako pewnego rodzaju pojemnika mozna znaleZ¢ we fragmen-
tach, w ktorych czytamy o ,liscie w kopercie nieba” (Pogoda, Studium...)
1 0 tym, jak ,,ogromny Gauguin [...] szuka Zrédla potem dlugo pije otwarte
nozem niebo” (Gauguin Koniec, Studium...) — tu znaczenie nieba to jednoczes-
nie pojemnik 1 napdj znajdujacy si¢ w tym pojemniku. Zagadkowa jest przy-
taczana wyzej metafora ,,roztopionego nieba” (Widokowka od Adama Zaga-
jewskiego, Rovigo). Czy niebo roztopione po prostu przestalo istnie¢ — czy
zmienito (metaforycznie) swQj stan ze stalego na ciekly — 1 co wynika z tej
metafory?

Nie jest oczywiste, czym jest ,,barokowe niebo / cale w bgblach aniotow”
(Mona Liza, Studium...) — czy te ,,bable” pojawiajg si¢ na skorze, czy raczej na
powierzchni jakiej$ substancji ptynnej?’

Watpliwosci budzi tez , lisciaste niebo” z prozy poetyckie) Ozdobne a praw-
dziwe (Napis): ,,Sto)a nieruchomo na jalowych wyspach, wsréd zywych kamieni
pod lisciastym niebem. Symetryczna Afrodyta, Jowisz optakiwany przez psy,
Bachus opity gipsem. Harnba natury”. Czy jest to niebo widziane przez liscie
drzew - czy lisciasty baldachim drzew metaforycznie utozsamiony z niebem?

Przytaczam te niejasne metafory mi¢dzy innymi po to, aby zwroci€ uwage
na kontrowersyjnos¢ stwierdzen tych krytykow literackich, ktorzy traktujg po-
ezj¢ Herberta jako jezykowo prosta i zrozumiala®.

Gry jezykowe, ktorych przedmiotem czyni poeta niebo, to nie tylko meta-
fory. W wierszu Chrzest (Hermes...) mamy do czynienia z zamierzong niewat-
pliwie modyfikacja frazeologizmu: zamiast ,,oberwania chmury” wystepuje tu
Lurwanie nieba”: ,,Weterani czterdziestodniowych potopdw / doswiadczeni
urwaniem nieba / [...] / siedzg teraz na przyzbie”.

W wierszu Brzeg (Napis) gra dotyczy dwoch znaczen w dwoch kolejnych
wystgpieniach ,,nieba”; czytamy tam: ,,niebo Swieci me¢tnie / (nie jest to zreszty

edmda e T

6 Sypie” w znaczeniu ,,sypie sie”.

7 Tu przeno$nosé nieba jest pochodng metaforycznosci owych anielskich babli.

S Por. . Kwiatkowsk i, Imiona prostoty, w: Poznawanie Herberta, wybor i wstep
A. Franaszek, Krakow 1998, s. 36-38; K. D e d e cius, Uprawa filozofii, tamze, s. 128-168; P. C z a-
p lifski, Smieré czyli o niedoskonatosci, tamze, s. 280-303. Wszyscy ci badacze méwig o prostocie
nie tylko w sensie j¢zykowym, wszyscy tez zastrzegaja si¢ przed zbyt uproszczonym rozumieniem.
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wcale niebo)”. W pierwszym z tych uzy¢ miebo wyst¢puje w znaczeniu ,,nie-
boskionu”, w drugim — w znaczeniu ,,miejsca przebywania Boga”.

Wr6émy jeszcze na chwile do metafor nieba 1 zastanéwmy sie nad skom-
plikowang strukturg wielu z nich. Jest to struktura charakterystyczna dla
metaforyki, ktorej podstawe stanowig nazwy przedmiotéw lub zjawisk fizycz-
nych majacych jednoczesnie konotacje symboliczne. Oto na przykiad kiedy
czytamy o ,,niebie zmi¢ctym od przeklenstw”, to z jednej strony niebo zostaje
utozsamione z tkaning (bo jest ,,zmiete”), z drugiej — z zaswiatami 1 iIch miesz-
kancami, ktorzy sg adresatami przeklenstw. Kiedy Hrabia chce ,,wypruc z nie-
ba cho¢ jeden promien” [storica] — to znéw niebo postrzegamy jako (hafto-
wang slonecznymi promieniami) tkanine¢, a z drugiej strony jako zaswiaty 1 ich
mieszkancow, po ktorych Hrabia spodziewa si¢ czego$§ dobrego. Tak wigc
metafory dzialaja tu ,,dwukierunkowo”: z jedne)j strony dostarczajg tematu
pomocniczego (w naszych przykladach to ,tkanina”) niebu jako ich tematowi
glownemu, z drugiej strony czynig niebo (w znaczeniu pierwszym) tematem
pomocniczym dla zaswiatow 1 ich mieszkancow - jako tematu gidwnego me-
tafory.

Szeregi, wktorych pojawia si¢ ,,niebo”, wskazujg parokrotnie na wazng
dla Herberta przestrzen mi¢dzy nim a ziemi3a: ,,to co zostanie / kropla wody /
niech krazy miedzy / ziemig niebem” (Testament, Struna...); ,,|Beethoven| jak-
by zyt jeszcze [...] / miedzy niebem a ziemig nawigzuje kontakty” (Beethoven,
Raport...); ,pomi¢dzy niebem z ognia trawg z ognia — $nieg”’ (Gauguin Koniec,
Studium...). Bywa to tez przestrzen mi¢dzy niebem i oczami: ,,i zakwitajg tecze
od nieba do oczu” (Bialy kamieni, Hermes...), a takze miedzy nim a otchlania:
,miedzy otchlanig / a niebem / jego tupot nieustanny” (Siodmy aniot, Her-
mes...).

W Zimowym ogrodzie (Struna...) pojawia si¢ szereg: ,,reka galaZ i niebo”
w wymownym kontekscie: ,,— jaki to pasterz wyprowadzil drzewa Kto grat / tak
aby wszystko pogodzi€ reke galaz 1 niebo”. Ten ,pasterz” to ,,potnocny Orfe-
usz”, ktdry grajac na formindze taczy 1 godzi ze sobg swiat czlowieka, natury
1 sacrum.

Okreslenia nieba sg podobnie r6znorodne jak jego metafory;
najczescie] — w rézny sposéb negatywne: niebo jest ,niskie 1 ciemne” (Pal,
Epilog burzy), ,chmurne, niskie” (Pan Cogito a ruch mysli, Pan Cogito),’
,clemne burzhiwe [...] z jasng prega na horyzoncie” (Pan Cogito otrzymuje
czasem dziwne listy, Pan Cogito), ,,nawisle grudniowymi chmurami” (S'mieré
Lwa, Elegia...), ,wapienne” (Kawiarnia, Hermes...), ,,przeszyte bielg wapien-
n3” (Kwiaty, Epilog...), ,,ztosliwie zélte” (Pisanie, Studium...), nieprawdziwem

? Jest to jedyny przyklad metafory, w ktdrej ,,niebo” jest wylacznie tematem pomocniczym
(tematem giéwnym zas jest ,,czaszka™).
' Dostownie: ,,nieba sprawdzamy nieprawdziwos¢”.
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(Piesri o bebnie, Hermes...), ,,urojone” (Zobacz, Struna...), ,puste” (Powrot
prokonsula, Studium...), ,bez tajemnic” (Ojcowie gwiazdy, Studium...), ,,zim-
ne” (Kaptan, Struna...)''; jest tez ,niebem pozaréw” (Prolog, Napis), a gdzie
indziej jego ,.cien zarasta ziemie” (Polegfym poetom, Struna...). Rzadziej po-
jawiajg si¢ okreslenia neutralne 1 pozytywne: ,,niebo poranne” (Pigciu, Her-
mes...), ,,ogromne” (Nigdy o Tobie, Hermes...), ,czyste” (O Troi, Struna...),
~peine lisci 1 matych zwierzat” (Dedal i Ikar, Struna...), ,niebo wieczoru”
(Elegia na odejscie piora atramentu lampy, Elegia...); s tez ,,ziote nieboskto-
ny” (Dawni Mistrzowie, Raport z oblgzonego Miasta) 1 ,,niebo z ognia” (Gau-
gin Koniec, Studium...) — w obu przypadkach chodzi o niebo malowane na
obrazach'®. Strofa: ,,Aniolowie schodza z nieba / Alleluja / kiedy stawia /
swoje pochyle / rozrzedzone w bigkicie / litery” jest czescig wiersza Do Cze-
stawa Mitosza (Rovigo), ktory w calosci odbiera si¢ ironicznie.

Obserwacja cz¢stosci uzy ¢ ,nieba” w poezji Herberta prowadzi do
wniosku, 1z o wiele czesciej pojawia si¢ ono (podobnie zresztg jak ,,gwiazdy”
1,,storice”) w jego wczesnej tworczosci: w tomikach Struna swiatla (osiemnascie
uzy¢), Hermes, pies i gwiazda (dwadziescia uzy¢) oraz Studium przedmiotu
(dziewietnascie uzyé)'>. W pézniejszych zbiorkach liczba uzyé waha sie w gra-
nicach od czterech do szesciu. Jest to by¢ moze mi¢dzy innymi wyrazem od-
chodzenia Herberta od klasyczno-(neo)romantycznej symboliki ku stownictwu
bardzie) codziennemu badZ tez intelektualnemu. W zakresie zjawisk natury
zywe w symbolice i metaforyce pozostaja jednakze rosliny (zwlaszcza drzewa)
1 zwierzeta, zywioly (zwlaszcza woda), z elementow sktadajacych si¢ na firma-
ment niebieski stosunkowo najczesciej pojawiajg si¢ jeszcze gwiazdy 1 obtoki.
Nasila si¢ natomiast metaforyka wojenna oraz tkacka.

Bogactwo konotacji 1 metafor zwigzanych z niebem umozliwia nie tylko
pokazanie réznorodnosci cz¢sto niezwyklych skojarzen lub skomplikowanych
gier jezykowych w poezji Herberta. Umozliwia tez ono badaczowi leksyki
wigczenie si¢ w rozwazania na temat ekspresji uczué 1 mysli
w dzietach poety.

Liczni krytycy literaccy 1 historycy literatury interpretujacy tworczos¢ Her-
berta zgodni sg w traktowaniu go jako poety cierpienia, wiernosci 1 wspolczucia,
jako wielkiego moralisty, gleboko przezywajacego bdl istnienia 1 zlo $wiata.
Brak natomiast pelnej zgodnosci w ocenie stosunku poety do transcendencji,
do Boga, takze do religii chrzescijanskiej. Nie ma na ogét watpliwosci co do
dos¢ niechetnego stosunku Herberta do Kosciofa instytucjonalnego 1 do jego

! Por. tez ,,Blekit zimny jak kamier” (Zobacz, Struna...), i ,zty kolor niebosktonéw” -
dwukrotnie w wierszu Polegfym poetom (Struna...).

'2 Podobnie jak w przytaczanym cytacie z Mony Lizy (Studium...), gdzie jest mowa o baro-
kowym niebie w bablach anioléw.

X2 Wszystkie te liczby obejmujg réwniez uzycia synoniméw: ,,niebiosa”, ,,bigkit(y)”, LJazur”
i ,,nieboskion(y)”.
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wizji transcendencji'®. Natomiast czy racje ma Pawel Lisicki, ktéry mowi
o ,pustym niebie Pana Cogito”, Przemystaw Czaplinski nazywajacy poete
agnostykiem >, Stanistaw Bararczak i Piotr Sliwiriski piszacy o Herbertowskiej
~etyce bez uzasadnienn”'® - czy tez Krzysztof Dybciak, wedtug ktorego Herbert
wkracza ,,w przestrzenie mistyki”, wybierajac ,,przedmiot, ktérego nie ma”'’,
lub Bogdan Burdziej, ktéry sadzi, ze w wierszu Pan Cogito — Zapiski z martwe-
go domu Herbert ,,wchodzi w rol¢ |...] przypominajaca sytuacj¢ biblijnego
proroka czy chrzescijaniskiego mistyka”'®? Sadze, ze w duzym stopniu jest to
kwestia roznic w interpretacjl, ale takze réznic w doborze tekstow, na ktorych
opiera si¢ uogolniajace wnioski (na co wskazywat juz K. Dybciak w cytowanym
wyze] artykule). Dobdr ten jest takze wazny jako tlo stanowigce o sposobie
interpretowania konkretnych wierszy.

Konteksty, w ktorych pojawia si¢ ,,niebo”, nie pozwalajg oczywiscie na
ostateczne uogodlnienia, cz¢S¢ z nich mozna natomiast traktowaé jako warte
uwagl przy zastanawianiu si¢ nad wewnetrznym portretem poety.

Przyklady uzy¢, jakie wyzej przytaczalam, w wigkszosci wspierajg tezy mo-
wiace badZ o catkowitym odrzucaniu przez Herberta istnienia Absolutu'”, badz
0 jego braku zainteresowania swiatem, zimnym lub wre¢cz okrutnym stosunku
wobec $wiata stworzei”’. Sa tez sygnaly ludzkich zaléw wobec nieba (por.
niebo ,,zmi¢te od przeklenstw” we Fragmencie, Studium...), daremnych nadziei
na pomoc, kiedy Hrabia ,,chce wypru€ z nieba jeden promien” (Wgwdéz Mata-
chowskiego, Napis). Czg¢ste w wierszach Herberta ,,ciemne niebo” (przyklady
por. wyzej) jest natomiast po prostu zwykle sygnalem jakiego$ zagrozenia lub
rozpaczy.

Niebo bywa jednak zarazem dla poety czyms$ pieknym, jest niezwyklym
Zzrodlem szczescia, wiagze si¢ z jego zachwytem nad swiatem. Jest tak, kiedy

w Przestaniu Pana Cogito (Pan Cogito) podmiot wiersza nawotuje, by kocha¢

'Y Stosunkowi temu daje on wyraz w wierszach takich, jak U wrdt doliny (Hermes...), Raj
teologow (Hermes...), Ostatnia prosba (Studium...), Msza za uwi¢zionych (Elegia...), Homilia (Ro-
Vigo).

'> Por. P. Lisicki, Puste niebo Pana Cogito, w: Poznawanie Herberta, s. 241-263; P. Cz a p-
lifis ki, Smieré cz vli o niedoskonatosci, tamze, s. 286.

' Por. S. Baranczak, Uciekinier z Utopii, Wroctaw 1994, s. 212-214; P.Sliwinsk i,
Poezja, czyli bunt, w: Poznawanie Herberta 2, wybor 1 wstep A. Franaszek, Krakow 2000, s. 149-
-166.

'7 Por. K. Dy b ciak, W poszukiwaniu istoty i utraconych wartosci, tamze, s. 130-147.

'* Por. B. Burdzie j, Objawienie w Martwym Domu wedtug Zbigniewa Herberta, tamze,
s. 405-435.

' Por. puste niebo z Powrotu prokonsula, niebo, ktére nie jest niebem z Brzegu, niebo
utwierdzone ,,podwd)nym oczu uderzeniem” w Kfopotach matego Stworcy.

%Y Por. ,,dym ofiarny / dazacy w zimne niebo” z wiersza Kaptan (Studium...), ,,zlosliwie zétte
niebo” z Pisania (Studium...), ,niebo ktére powtarza / nikczemne hekatomby” (Raport...), ktére
,,mowi obcg mowa” (Do Marka Aurelego, Struna...).
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»splendor nieba”, w Podrozy (Elegia...), powiada: ,,a ziemia jest jak niebo /
drogowskazy wiatrow Swiatta wysokie 1 niskie”, a w Strunie swiatta r6z¢ nazywa
»~Zrodlem nieba na ziemi” (O rozy).

Bywa tez niebo synonimem tego, co transcendentne 1 nieprzemijalne, jak
w wierszu O Troi (Struna...), gdzie poeta, nawigzujac do Mickiewicza, mowi:
»Piesn ujdzie calo / Uszla calo / plomiennym skrzydlem / w czyste niebo”.
W wierszu Pica pica L. (Epilog...) szafirowe piora ztowrogiej sroki, ,,morder-
czyni niemowlat”, okreslone sa jako ,,soczyste listowie nieba”. Jednakze piek-
no wiazace si¢ z niebem jest tu wprzggnigte w opis pozoréw, ktory ,,ostania
zbrodni¢”. Totez autor naklania do zdarcia z metaforycznej sroki ,,obtoku
zachwytu”, ktory )3 otacza.

Czasem pozytywne postrzeganie nieba trzeba przypisaé tylko bohaterom
wierszy Herberta. Tak jest z ,,niebem peinym lisci 1 malych zwierzat” z Dedala
i Ikara (Struna...) czy tez z aniotami wstepujacymi w niebo z ironicznego wier-
sza Do Czestawa Mitosza (Rovigo...).

Jest natomiast kilka kontekstow, w ktorych trzeba (lub mozna) widzieé
silne implikatury Herbertowego uznania, ze istnieje niebo w sensie sity wyzsze;
czy tez blizej nieokreslonego swiata transcendentnego. Jest tak, kiedy w Testa-
mencie (Struna...), dajac wyraz swojemu umitowaniu ziemi, poeta pisze:

to co |ze mnie] zostanie
kropla wody

niech krazy migdzy
ziemia niebem

[---]

niech nie doszediszy nigdy nieba
ku tez dolinie mojej ziemi

powraca wiernie czystg rosg
cierpliwie kruszac twardg glebe

Jest to metaforyczny obraz posredniczenia migdzy nigdy nie do korica
osiggalnym swiatem nadprzyrodzonym - i1 §wiatem ludzkim, owa ,,lez doling”.

Tak tez mozna odczytaC przytaczany wyze) wers opisujgcy Beethovena,
ktory ,,mi¢dzy niecbem a ziemig nawigzuje kontakty”, 1 metatoryczny obraz
z Podrozy (Elegia...):

zegar staje i odtad godziny |[...]
nasigka)a myslga ze tracisz rysy twarzy
kiedy niebo polozy piecz¢é na twe) glowie

...
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oddaj puste siodto bez zalu
oddaj powietrze innemu

Warte szczegolnej uwagi sg dwa teksty zawierajace leksem ,,niebo”: Zo-
bacz (Struna...) 1 GwoZdZ w niebie (Studium...). Janina Abramowska traktuje
Zobacz jako ,bardzo pigkny, raczej] wyjatkowy w twérczosci Herberta utwor
milosny”, wiazac go z ,,bardziej dostownym Jedwabiem duszy (Hermes...)” oraz
,ZnOw enigmatycznym GwoZdziem w niebie”?!

Przytoczmy je w catosci.

Bi¢kit zimny jak kamien o ktory ostrzg skrzydia
aniotowie wyniosli i bardzo nieziemscy
idac po szczeblach blasku 1 po glazach cienia
zapadajg si¢ z wolna w urojone niebo
lecz po chwili wychodzg jeszcze bardziej bladzi
po tamtej stronie nieba po tamtej stronie oczu
Nie mow ze to nieprawda ze nie ma aniotéw
pograzona w sadzawce leniwego ciala
ty ktora widzisz wszystko w kolorze swych oczu
1 stajesz syta swiata — na granicy rzes

(Zobacz)

To byl najpigkniejszy blekit mego zycia: suchy, twardy, 1 tak czysty, ze zapieral oddech.
Wychodzity z niego wolno ogromne anioty powietrza.
Az nagle zobaczylem gwo6zdz, zardzewialy, wbity ukosem w niebo. Staralem si¢ o tym zapo-

mnie€. Daremnie; katem oka wcigz zawadzalem o gwozZdZ.

I co zostalo z mego nieba? Blekit w sincach.
(GwoZdi w niebie)

Czy rzeczywiscie nalezy odczytywacé oba te utwory jako erotyki? Czy Zo-
bacz nie jest raczej dialogiem z kobietg ,,pograzong w sadzawce leniwego
ciala”, niezdolng do wyobrazania sobie tego, co jest poza ,,granicg rzgs”, ,,po
tamtej stronie oczu”? Czy tytul wiersza Zobacz nie jest zach¢ta do innego
spojrzenia na $wiat, mi¢dzy innymi na ,,urojone niebo” (ktére J. Abramowska
traktuje — jak sadz¢ nieslusznie — wraz z ,,bl¢kitem zimnym jak kamien”, jako
metafore niebieskich oczu kochanki).

O ile w Zobacz niebo jest tylko punktem wyjscia dla gry wyobrazni, o tyle
w prozie poetyckie) GwozZdzZ w niebie jest ono symbolem mlodzienczych wznio-
stych mysli o 1idealnym swiecie sacrum. Wbity w nie gw6zdzZ 1 koricowy ,,bi¢kit
w sificach” mozna interpretowa¢ dwojako: mozna widzie¢ tu aluzje do meki
Chrystusa (tak czgsto obecnej w poezji Herberta), metonimiczne nawigzanie

21 Por.J. Abramowsk a, Wiersze z aniotami, w: Poznawanie Herberta 2, s. 174.
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do Boga cierpigcego, mozna tez uwazaé, ze poeta daje w tym utworze wyraz
swojemu rozczarowaniu do swiata sacrum. W kazdym razie nie wydaje mi si¢
mozliwe interpretowanie tego nieba jako metafory oczu pigknej kobiety —
trzeba by chyba wowczas potraktowac ten tekst jako poetycko chybiony.

Utworem, ktory mozna odczytaé jako wyraz dobrego, cho¢ niejasnego
w tresci kontaktu z niebem w sensie zaswiatow, jest Pogoda (Studium...). Za-
cytuymy )3 w calosci:

W kopercie nieba jest list do nas. Ogromne powietrze w szerokie,

pomaranczowe i biale pasy. Idzie przed nami ten tagodny olbrzym: kotysze sig¢.
Niesie na dragu blyszczaca kule.

Tekst nie jest w pelni jasny. Czy ,koperte nieba” nalezy utozsamié
Z ,ogromnym powietrzem w szerokie pomaranczowe 1 biale pasy”? Byloby
to zapewne niebo o zachodzie storica®. Czy to ono w kolejnym zdaniu zostaje
wyobrazone jako ,,fagodny olbrzym™, niosgcy na dragu ,,blyszczaca kul¢”, czy
tez 6w lagodny olbrzym pelni tu funkcje listonosza?>> Wazny jest tytul tej
prozy. Zapewne odnosi si¢ on nie tylko do pogody w sensie meteorologicznym,
ale 1do pogodnego stanu ducha (umozliwiajgcego dostrzezenie owego ,.listu do
nas”).

Oto zebrane przez nas tresci filozoficzno-eschatologiczno-egzystencjalne
,nieba” w poezji Herberta. Silny zwigzek poety z ,,niepewng jasnoscig” jest
nieco wyrazniejszy, kiedy bierze si¢ pod uwage nie tylko samo niebo, ale takze
jego elementy, przede wszystkim gwiazdy i obtoki**. Przykltadem niech beda tu
Obloki nad Ferrarg (Rovigo); oto zakonczenie tego pigknego wiersza, stano-
wigcego w pierwszej cze¢sci poetycki zapis wrazen z ogladania obrazu Ghirlan-
daja, a w drugiej — refleksje nad wlasnym zyciem:

a teraz widze jasno
obtoki nad Ferrarg
biate

podiuzne

bez zagli

prawie nieruchome
sung wolno

lecz pewnie

*2 W twdrczosci Herberta jest szczegSlnie duzo obrazéw zachodzacego slorica.

3 Jeden z interpretatoréw sadzi, ze slorice jest w tym obrazie pieczecig na ,liscie do nas”.
Jednakze takg interpretacje roli storica w tym obrazie utrudnia fakt, iz jest ono ,,niesione na dragu”
przez owego olbrzyma.

4 W poezji Herberta ,,gwiazdy” pojawiaja sie czterdziesci dziewig¢ razy (podobnie jak ,,nie-
bo” — najczesciej w dwoch najwczesniejszych zbiorach wierszy, Strunie swiatla 1 Hermesie, psie
i gwieZdzie, ,,obloki” — trzydziesci razy (z tego az siedem razy w Rovigo). Wigkszos¢ uzy¢ obu tych
lekseméw wplata si¢ réwniez w mysli o Absolucie zimnym, pozbawionym zainteresowania ludzkim
losem, o $mierci wiary, O przemijaniu.
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ku nieznanym
wybrzezom

to w nich

a nie w gwiazdach
rozstrzyga si¢ los

Obtoki — symbol tajemnicy i sacrum — w Biblii towarzyszace epifaniom
Boga — tu wydajg si¢ takze pelni¢ swojgmarchetypiczng funkcjg.

W Epilogu burzy jeden z koricowych wierszy to przeymujacy Portret korica
wieku. W jego pierwszych dwoch strofach poeta ukazuje wiek XX: ,szalem
spalin uduszony / spalony w gwiazde¢ ptongca”, widzi w nim ,,jJarmarczng apo-
kalips¢” 1 przemawia do ,,karzetka naszych czasow, gwiazdki zetlalych wieczo-
row”. Natomiast w trzeciej strofie zwraca si¢ do ,,ksiecia lunatykéw”, to jest do
ksi¢zyca, by przywolat ,,Baranka wody oczyszczenia” 1 ,,gwiazd¢ prawdziwg”.
Ta prosba o ,,gwiazde prawdziwg” zostaje dwukrotnie powtorzona. ,,Gwiazda”
wydaje si¢ tu symbolem pigkna, czystosci, transcendencji, autentycznego idea-
hu, ktory wraz z Barankiem, wodg oczyszczenia, pigknem muzyki 1 poezji ma
ratowac upadly swiat chaosu, namiastek 1 narkotykéw. U konca zycia Herbert,
wielokrotnie przedtem wyrazajacy swojg niech¢¢ wobec wszelkiej doskonatosci
— pragnie doskonalej, transcendentnej harmonii, ktérej symbolem stajg si¢
zarowno ,.kregi na wodzie” z Brewiarza [IV]ZS, jak tez ,,Lacrimoso Mozarta”
1 ,,gwiazda prawdziwa” z Portretu korica wieku.

Analiza kontekstow ,,nieba” w twoérczosci Herberta nasuwa refleksje idace
w dwoch kierunkach. Po pierwsze, kaze zadziwi€ si¢ bogactwem obrazowania
poetyckiego, opartego na starych symbolach, przybierajacych w niesamowitym
swiecie wyobrazni wielkiego artysty niespodziewane ksztalty 1 odniesienia. Po
drugie, ukazuje poete gieboko cierpigcego nad chaosem, ztem i bélem istnie-
nia, a w tym cierpieniu szarpigcego si¢ pomi¢dzy catkowitg niewiarg w swiat
transcendentny, niewiarg w Boga mitujacego — 1 przebtyskami wiary w Boga
Niepojetego, do ktorego prowadzi go pigkno $wiata, tesknota za harmonia
i wcigz obecny w jego poezji, cho¢ nigdzie po imieniu nie nazwany Chrystus.
W wierszu Homilia (Rovigo) mozna znaleZ¢ wazne stowa swiadczgce o tym, jak
sam poeta postrzegal swoja relacj¢ wobec Boga, a zarazem jak ona byla dla
niego wazna. Czytamy tam:

2 Przypomnijmy szerszy kontekst ,.kregéw na wodzie” z koricowej czesci tego przejmujacego
wiersza: ,,zycie moje / powinno zatoczy¢ koto / zamkna¢ si¢ jak dobrze skomponowana sonata /
a teraz widze¢ dokladnie / na moment przed codg / porwane akordy / Zle zestawione kolory i stowa /
jazgot dysonans / j¢zyki chaosu / / dlaczego / zycie moje / nie bylo jak kregi na wodzie / obudzonym
w nieskoriczonych gi¢biach / poczatkiem ktdry rosnie / uktada si¢ w stoje stopnie fatdy / by skonaé
spokojnie / u twoich nieodgadnionych kolan”.
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[...] s3 takze tacy kt6rzy watpia niepokorni
badZmy szczerzy - to jest takze bozy lud

Herbert nalezal do takich watpiacych 1 niepokornych, ale zarazem wciaz
widzial siebie jako czastke ,,bozego ludu”. I cho€ ,,milczal — niepojety Logos”,
cho¢ wbrew oczekiwaniom z kart ksigzek ,,Znak” nie powstal, to przeciez
trudnym poszukiwaniom poety ,,w noc burzliwg posrod skal” towarzyszyl
wcigz, jak pisze, ,,Krzyz plonacy w gérze”, ktéry ,,t r w a ” (podkr. - J. P.).

C+ETHOS™ 2000 nr 4 (52) -6
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KILKA CZYSTYCH TAKTOW

Herbertowy Chrystus, Bog wspofczujqgcy z cierpieniem cztowieka, nadaje ludz-
kiemu losowi nowe znaczenie, odstaniajgc prawde o wspolnocie cierpienia po-
miedzy Bogiem i cziowiekiem.

,Nie ma innej drogi do $wiata, jak tylko droga wspétczucia”’ — to wyznanie,
w Modlitwie Pana Cogito — podroznika (Raport 7 oblezonego Miasta) stajace
si¢ prosbg o rozumienie cierpienia innych, przypomina o catej galerii Herber-
towych postaci 1 przedmiotow obdarzonych wspolczuciem z powodu ich losu
przegranych, pokonanych, stabych 1 skrzywdzonych. Maizonkowie ginacy
w plomieniach wojenne) pozogi (Dwie krople, Struna swiatta), skrzypce, ktore
»,$3 nagie” i1 ,,Placza ze wstydu i zimna” (Skrzypce, Hermes, pies i gwiazda),
Marsjasz doznajacy okrucienstwa Apollina (Apollo i Marsjasz, Studium przed-
miotu), uposledzony Minotaur uwi¢ziony w labiryncie 1 zabity przez ,,zr¢czne-
go morderce Tezeusza” (Historia Minotaura, Pan Cogito), Atlas, dla Herberta
jeden z ,,ponizonych, wszystkich wyzutych z praw” (Atlas)* - to tylko niektdre
figury galern mieszczacej si¢ w przestrzeni calej tworczosci Herberta, nie tylko
poetyckiej, ale i prozatorskiej’. Zrédta Herbertowej postawy wspélczucia, ot-
wartosci na to, co stabe, odnajdujemy blisko tych obszarow poetyckiej wrazli-
woscl, Ktore rodza wierno$¢ wartosciom podstawowym. Te¢ bliskos¢ tworzy
duchowa przestrzen, w Ktorej afirmacja wartosci dokonuje si¢ niejednokrotnie
w obronie stabych, a opowiedzenie si¢ po stronie pokonanych 1 przegranych
staje si¢ zarazem wyznaniem wiary w to, co najwazniejsze. Tak dzieje si¢
w Przestaniu Pana Cogito (Pan Cogito). Gilgamesz, Hektor, Roland to prze-
ciez pokonani obroncy , krélestwa bez kresu”, bohaterowie przegrane
] walki w obronie wartosci dla nich najcenniejszych. Podobnie jest w Przemia-
nach Liwiusza (Elegia na odejscie) — poczucie bycia czlonkiem podbitego na-
rodu sktania do wspolczucia dla pokonanych przez Rzym ludéw: ,,sktonni by-
ismy wzrusza¢ si¢ kleska / Samnitéw Gallow czy Etruskow™.

'Z.Herbert, Labirynt nad morzem, ,,Tworczos¢” 1973, nr 2, s. 40.

2 Zob. ,Rzeczpospolita” z 19-20 VII 1997.

> W niniejszym artykule korzystam z nastepujacych wydan poezji Z. Herberta: Struna swiatla,
Wroclaw 1994; Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw 1997; Studium przedmiotu, Wroctaw 1997; Napis,
Wroctaw 1999; Pan Cogito, Wroctaw 1994; Raport z oblezonego Miasta i inne wiersze, Wroclaw
1992; Elegia na odejscie, Wroctaw 1992; Epilog burzy, Wroctaw 1998,



Kilka czystych taktow 83

WIERNOSC BEZWARUNKOWA

Pan Cogito czyni wyznanie na temat wyobrazni w wierszu Pan Cogito
i wyobraZnia (Raport...) mowiac, ze ,,chcial z niej uczyni€ / narzedzie wspol-
czucia”, a dalej stwierdza, ze wyobraZnia ,,przebiega precyzy)nie / od cierpie-
nia do cierpienia”. Wspolczucie dla tego, co stabe, skrzywdzone, ponizone, ale
takze drobne, niepozorne, malo zauwazane, czasami staje si¢ u Herberta afir-
macja. Tak dzieje sie¢ w wierszu Tarnina (Elegia...). W konczacych go stowach
- tak tarnino / kilka czystych taktéw / to bardzo duzo / to wszystko” — stychad
podziw dla postawy symbolizowanej przez tarning. Trudno jednoznacznie t¢
postawe okreslic. Bogactwo metafor 1 poréwnan Swiadczy o trudnosci jej
nazwania. Wsrod licznych przywotanych w wierszu obrazow powtarza si¢
motyw sprzeciwu — dwukrotnie pojawiajagca si¢ fraza ,wbrew najgorszym
przewidywaniom”, wyrazenia: ,,wbrew instynktowi zycia”, ,,wbrew zegarom
histori1” 1 zwroty: ,lamie zmowe¢ ostroznych”, ,mimo wszystko zaczynaja”.
Tarnina jawi si¢ jako znak sprzeciwu wobec zdrowego rozsagdku, jako symbol
zycia wbrew ,strategil przetrwania”. W postawie odrzucenia zasad dyktowa-
nych przez instynkt samozachowawczy jest szaleristwo, o ktorym wiersz mowi
wprost: ,,0 szalenstwo biatych niewinnych kwiatow”. Wydaje si¢, ze pojawia-
jacy si¢ w tej] metaforze motyw niewinnosci, podobnie jak motyw szalenstwa,
podpowiada sens calego utworu. Niewinnosé, czystos¢ intencji, a takze brak
wyrachowania odnajdujemy witasciwie we wszystkich postawach przywotanych
w poréwnaniach: w postawie miodych ochotnikéw gingcych pierwszego dnia
wojny, tak jak w postawie powstancow nie zrazajacych si¢ najgorszymi prze-
widywaniami.

Niepozorna, bezbronna tarnina wystawia si¢ na niebezpieczenstwo dlatego,
ze ,,ktoS jednak musi mie¢ odwage / kto§ musi zaczaé”. Pozwala si¢ skrzywdzié.
Wiasnie ten ostatni aspekt jej losu zostat w wierszu wyeksponowany. W dra-
matycznej apostrofie: ,,tak tarnino / par¢ taktow / w pustej sali / a potem po-
targane nuty / lezg wsrdéd kaluz 1 rudych chwastow / by nikt nie wspominat”
odnajdujemy obraz niewinnosci samotnie cierpigcej, zniewazonej 1 skazanej na
zapomnienie. Gdyby nie perspektywa, ktorg otwiera zakonczenie, mozna by
powiedzieé, parafrazujagc wczesnie) wypowiedziang w wierszu apostrofe: ,,0
naiwnosci bialych niewinnych kwiatow”. Bylaby to jednak bledna konkluzja.
Szaleristwo nie okazuje si¢ tu naiwnoscig, ale heroizmem. Podobnie niewin-
nosci nie nalezy utozsamia¢ z tatwowiernoscig, ale z czystoscig, o ktérej mowa
w zakorczeniu wiersza: ,tak tarnino / kilka czystych taktéw / to bardzo
duzo / to wszystko” (podkr. - T. G.).

Ostatni wers Tarniny to najwyzsza moralna ocena postawy wiernosci ,,mi-
mo wszystko”, postawy, ktorg mozna by nazwac conradowskg. Znamienna jest
anegdota, ktorg zanotowal Ford Madox Hueffer, wspotpracownik J. Conrada
przy pisaniu dwu powiesci. Piszgc zakonczenie Romance wprowadzit jako po-
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wtarzajgcy si¢ motyw zdanie: ,,LLosem czlowieka jest cierpienie”. Sam Conrad
dopisat zas: ,lecz nie nieunikniona klgska albo bezwartosciowa rozpacz, nie
majaca kresu ale cierpienie jako znami¢ mestwa, kryjace we wnetrzu udreki
nadzieje szczescia jak klejnot oprawny w zelazo””. Ten, kto wypowiada stowa:
»tak tarnino / kilka czystych taktow / to bardzo duzo / to wszystko”, petne
afirmacji dla m¢znego przyjecia cierpienia, zapewne zgodzilby si¢ z tym sgdem
Conrada. Apostrofa ,,0 szaleristwo biatych niewinnych kwiatow” objawia prze-
stanie wiersza, prawde o tym, 1z ,,szalenistwo niewinnosci” prowadzi ku owemu
,wszystko” — ku temu, co ostateczne: ku wiernosci i1stocie dobra, istocie zycia,
1stocie bytu, ku wiernosci bezwarunkowe.

Wieloraka symbolika tarniny obeymuje znaczenie bliskie temu, ktore od-
najdujemy w utworze Herberta. Jest ona obecna zwlaszcza w kulturze Dale-
kiego Wschodu. W Chinach kwiat tarniny symbolizuje wezwanie: ,,dotrzymaj
obietnicy””, bedac jednoczesnie symbolem integralnosci adepta konfucjaniz-
mu®. Jeden z czternastowiecznych poetéw tego kregu kulturowego, Chong To-
-jen, jest autorem tekstu poetyckiego poswigconego tej roslinie: ,,You engra-
ved jade to make a dress, / Drank ice to nurture your spirit. / Every year girdled
with frost and snow, / You do not know the splendors of spring”’. Pokorna,
okupiona cierpieniem, zadziwiajaca szlachetnoscig wiernosé taczy wersy ko-
reanskiego poety z utworem Herberta. Dodajmy, ze przywotlywany tu kontekst
wydaje si¢ usprawiedliwiony w wypadku kogos, kto chinskich poetéw uwazat
za , najwiekszych lirykéw literatury powszechne;j”®.

Taka wiernos¢ wydaje si¢ postawa szczegolnie bliskg autorowi Tarniny.
Mozna by powiedzieé, ze jest dla niego wartoscig uniwersalng — o tyle, o ile
stanowi sedno tak réznych wydarzen, jak ,,gwiazdy poezj przedwczesnie za-
gasle”, jak ,,wycieczka szkolna zabrana przez lawin¢”, czy jak powstancy
rozpoczynajacy ,mimo wszystko”. Wigcej, wiernos¢ taka jest w tej poezji
waznym punktem odniesienia w ocenie terazniejszosci 1 przeszlosci, pomaga
odnaleZ¢ ciagtos¢ pomigdzy nimi, ciggios¢ kultury. Jak si¢ to dzieje? Przyjrzy)-
my sie dwom wierszom, ktérych bohaterami sg osoby zyjace w epokach od-
legltych o dwadziescia pig¢ wiekow: Babcia (Epilog burzy) i1 Dlaczego klasycy
(Napis).

*Cyt.za:Z.Najder, O, filozofii” Conrada, w: tenze, Nad Conradem, Warszawa 1965,
s. 203.

> Por. M. L urk e r, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakow 1994, s, 239.
° Por. J. H all, Leksykon symboli sztuki Wschodu i Zachodu, Krakéw 1997.

" Anthology of Korean Literature. From Early Times to the Nineteenth Century, red. 1 thum.
P. H. Lee, Honolulu 1981, s. 64.

8 Zob. Z.Herbert, Spojrzenia Jana Czarnego, ,, Tworczosé” 1956, nr 5, s. 148.
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CNOTA POWSCIAGLIWOSCI

Juz pierwsze stowa wiersza Babcia maja charakter zarliwego wyznama:
»,noja przenajswietsza babcia”. Jest tak nie tylko ze wzgledu na intymna wigz
— ktdre) istnienia mozemy si¢ domysla¢ - faczacg poete z bohaterkg utworu.
Nawet bowiem nie wnikajgc w szczegoly biografii Herberta, odwohujac si¢
jedynie do tego, co mowi sam tekst, mozemy zrozumieé obecnos¢ tonu podzi-
wu, wyraznie styszalnego w pierwszym wersie.

Whnuk jest oczarowany osobg swojej babci. Wszystko, co si¢ z nig wiaze, jest
wyjatkowe: suknia ma niezliczong i1lo$¢ guzikéw, jej opowiesci ogarniajg
wszechswiat, a stuchajac ich mozna powiedzieé: ,,wiem wszystko”. Wszystkie
te przymioty wspottworzg jej niezwyklosé, a sposob ich przywolania — stowami
oznaczajacymi petni¢ — pozwala zrozumieé, dlaczego wnuk nazywa ja ,,prze-
najswietszg”. Zarazem jednak tym, co ttumaczy uzycie tego przymiotnika, jest
nie tylko jezyk pelnej afirmaciji, ale 1 postawa babci, o ktorej mowi sam wiersz —
je] milczenie na temat masakry Armenii: ,,nic nie mowi / o masakrze / Armenii/
masakrze Turkow”. Zbyt mato wiemy o rodzinie Herberta, by stwierdziC, czy
,2Maria z Balabanéw” osobiscie doswiadczyta tego, co historycy nazywaja
pierwszym w dziejach aktem ludobdjstwa. Mozemy natomiast przypuszczac,
ze akcja eksterminacyjna podjeta przez rzad turecki wobec ludnosci ormian-
skiej w maju 1915 roku, jako zemsta za rzekome sprzyjanie Rosjanom na
froncie kaukaskim (w czasie pierwszej wojny $wiatowej)’, stata sie, choéby
posrednio, bolesnym przezyciem dla Ormianki. Prawdopodobnie do tych wias-
nie przezy¢ babci odwotuje si¢ poeta nazywajac ja ,,Marig Doswiadczong”,
a byé moze réwniez przyréwnujac ja do orchidei, symbolu doskonatosci'®.
Przemilczenie przez nig tragedii wlasnego narodu, powstrzymanie sie od skar-
g1, mozna postrzegac jako przejawy pogodzenia si¢ z cierpieniem, emocjonal-
nej 1 duchowej doskonatosci, ktora ujawnia si¢ w umiejetnosci zachowania
dystansu do wiasnych bolesnych doswiadczen. Mozna by bowiem powiedzieé,
ze jesli Maria z Batabanow ,,nic nie mowi / o masakrze / Armenii / masakrze
Turkow?”, to nie dlatego, ze nie m 0 Ze, nie potrafi, ale dlatego, ze nie chce.
Herbert wyznaje przeciez: ,,c h ¢ € mi zaoszczedzi¢ / kilku lat ztudzenia”
(podkr. - T. G.). Czy takie przezywanie cierpienia nie czyni jej w oczach wnuka
~przenajswietszg”? Nie tylko — ale rowniez — ono.

Dystans do wlasnych doswiadczen, powsciggliwosé, powstrzymanie zalu,
madros¢ przemilczenia wlasne) krzywdy sprawiaja, ze postawa Herbertowej
babci wydaje si¢ podobna do zachowania Tucydydesa z wiersza Dlaczego kla-
sycy. Ten atenski strateg zostal wygnany z miasta za to, ze dowodzona przez
niego flota me zdotata obroni€ kolonu Amfipolis. Opisujgc ten epizod w dziele

Por. M.Zakrzewska-Dubasow a, Historia Armenii, Wroctaw 1990, s. 227-230.
0 Zob.M.Bruce-Mitford, lustrowana ksiega znakdéw i symboli, Warszawa 1997.
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Wojna peloponeska Tucydydes nie uskarza si¢ jednak na niesprawiedliwosé
wyroku (chociaz nie ponosit winy, skoro mieszkancy kolonii zdradzili Ateny),
ale ogranicza si¢ do zdania relacji z nieudanej wyprawy“: ,, Tucydydes mowi
tylko / ze mial siedem okretéw / byla zima / i ptynat szybko”. Herbert przeciw-
stawia jego spokdj, przemilczenie wlasnej krzywdy, przyjecie wyroku, postawie
».generalow ostatnich wojen”, ktorzy ,,jesh zdarzy si¢ podobna afera / skomla
na kolanach przed potomnoscig / zachwalaja swoje bohaterstwo / i niewinnos¢
/| oskarzaja podwladnych / zawistnych kolegéw / nieprzyjazne wiatry”.

Czy nie dostrzegamy bliskosci postaw obydwu postaci, Marii z Batabanow
1 Tucydydesa? Stosunkowo tatwo jg uchwycié w sferze zewnetrznej — w stowne;
powsciagliwosci. Zwraca uwage podobienstwo fraz opisujacych obydwoje bo-
haterow: babcia ,,nie zdradza mi tylko”, ,,nic nie mow1”; Tucydydes ,,mowi
tylko”. Ta bliskos¢ istnieje tez jednak na glebszym poziomie. O czym bowiem
Swiadczy to jakze wymowne milczenie?

Zygmunt Kubiak swoje uwagi o blogostawienstwie ,,ubogich w duchu”
podsumowatl stowamu: ,,Jezeli pokora grecka jawi sie¢ nam nieraz jako co$ od-
miennego od pokory biblinej, przyczyng jest byé moze to, ze podczas gdy
grecka tradycja wskazuje na utomnosé cztowieka (postaralem sie to zdefinio-
wac: «Jestem czlowiekiem — ¢6z ja na to poradze?»), tradycja biblijna mdéwi
0 Jego skazeniu. Lecz jesliby oba rodzaje pokory gdzies gleboko laczyly sie ze
sobg, to moze nie byloby tez, w owej glebi, przeciwieristwa migdzy pojeciem
ulomnosci i pojeciem skazenia?”'?

Czy poezja Herberta nie okazuje si¢ przestrzenia, w ktorej ,,grecka” pokora
Tucydydesa jawi si¢ nam jako bliska biblijnej, ewangelicznej pokorze ,,Marii
Doswiadczone)”? Jeshi méwimy o pokorze biblijnej, mamy na mysli hebrajskie
w,anawah” (pokora), a zatem 1 ewangeliczne blogostawieristwo ubogich ,,ana-
wim”'>. Myslimy wtedy réwniez — wspierani madroscia proroka Sofoniasza,
splatajacego pojecie ,,ubogich” 1 ,,cichych” (por. Sof 2, 3; 3, 11-12) — o tych,
ktorym Wulgata przeciwstawia ,,magniloqui” (wieloméwnych, gadatliwych):
0 ,,cichych”, czyli rowniez o tych, ktorzy sg oszcz¢dni w stowach, nie sg gadat-
liwi. To, co sugeruje analiza jezyka, potwierdza tez intuicja, ktora nie zaprzecza
przeciez bliskosci znaczeniowej takich pojec, jak: pokora, cichosé, umiarkowa-
nie, ubdstwo. Czy tej bliskosci nie dostrzegamy 1 u Herberta?

Oczywiscie postawy ,,Marii Doswiadczone)” 1 Tucydydesa nie sg w pelni
tozsame. Mogliby ktos zauwazy€, ze autor Wojny peloponeskiej ma w sobie
wiece) dumy niz pokory. By¢ moze to prawda, ale na pewno nie jest to duma
urazona, chora ani pyszna. Czym jest bowiem to, co za Kubiakiem nazywamy

"' Por. Tukidydes, Wojna peloponeska, Warszawa 1988, IV, 104-105.

'* Z.Kubiak, Ubodzy w duchu, ,Wiez" 1999, nr 8, s. 8.

13 Por. hasto 2Ubodzy”, w: Stownik teologii biblijnej, red. X. Leon-Dufour, opr. bp K. Ro-
maniuk, Poznan 1990, s. 998.
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greckg pokorag? To pewien modus vivendi, opierajacy si¢ na kilku prostych
zasadach: nie rozdzierac szat, uznajac pewng podstawowg samotnosc¢ cztowieka
1 godzac si¢ z ni3; jak naymniej oczekiwac od innych, jak naymniej mie€ pretens;ji
do ludzi, a jak najwigcej wymagac od samego siebie; uwolni¢ si¢ od lamentow
nad wlasna niedola'®. Jak sie wydaje, sa to zasady bliskie postawie ,,Mari
Doswiadczone)™.

Milczenie ,,Maru z Balabanéw” 1 Tucydydesa, jako znak ich ,,cichosc1”,
zostaje obdarzone podziwem, poetyckim ,,blogostawienstwem”. W ich swiado-
me) rezygnacji ze skoncentrowanego na sobie wielomowstwa, w milczacym
przyjeciu wyrokow losu, mozemy zauwazy¢ pokrewienstwo ,greckiej”
1 ,,chrzescijanskie}” pokory, a moze 1 wigcej — ,.greckiej” pokory i biblijnej
cichosci, ewangelicznego ubdstwa.

Tym, co pozwala wiasnie tak — w duchu biblijnym - opisa¢ osobg¢ 1 postawe
babci, sa pewne pozatekstowe dane. Halina Zebrowska, siostra poety, wspo-
mina swojg babcie jako osobe ,,ogromnie dobra”, ,,oredowniczke pokrzywdzo-
nych”. Od niej wiemy, ze ,Maria z Batabanow” nalezata do trzeciego zakonu
franciszkanskiego i1 ,,uwielbiala ide¢ franciszkanskg”. Codziennie chodzita do
kosciota 1 zaymowala si¢ wychowaniem religijnym wnukéw. Katarzyna Herbert
przypomina zas, ze babcia jej me¢za ,,dla biednych poswiecala czas 1 calg rent¢
po mezu; zabierala Zbyszka na swoje wyprawy po dzielnicach nedzy, do bied-
nych szwaczek i ich rodzin, ktére mieszkaly w suterenach”. Zona poety uwaza
ﬂawet,] S:'ze to ,,wlasnie babcia uksztattowata jego duchowos¢ 1 niezwykla wrazli-
wWOSC™ .

Posiadajac t¢ wiedze dobrze rozumiemy, dlaczego Herbert wota w wierszu:
,,moja przenajswietsza babcia”. Co wazniejsze jednak, zyskujemy przekonanie,
ze — wskazujgc na rozumiane w duchu biblijnym cichos¢ 1 ubostwo jako ducho-
we Zrddla je) milczenia — podazamy za trafng intuicja. Pozwala nam tak sadzi¢
zwlaszcza informacja o umitowaniu przez babci¢ i1dei franciszkanskiej, ktorej
centrum stanowi przeciez duch ubodstwa.

Pojecia, ktérymi dajg sie opisaé postawy Tucydydesa 1,,Marii Doswiadczo-
nej”’, wyrastajg z roznych kultur 1 posiadajg rézne znaczenia. Zarazem jednak,
kiedy przygladamy si¢, jak kryjace si¢ za nimi wartosci urzeczywistniajg si¢
w osobach Herbertowych bohaterow, dostrzegamy wspodlnote obu postaw,
bliskos¢ obu stosunkéw do swiata. Wspdlnota ta posiada zresztg rowniez as-
pekt estetyczny. Obydwa wiersze wskazujg na zwigzek owe) milczacej pokory
ze sztuka. W Dlaczego klasycy brak pokory, ktorego symbolem jest ,,dzbanek
rozbity / mala rozbita dusza / z wielkim zalem nad soba”, okazuje si¢ przyczyng

'Y Por. Z. K ubiak, Tradycja klasyczna, w: tenze, Przestrzen dziet wiecznych. Eseje o tradycji
kultury srodziemnomorskiej, Krakow 1993, s. 263.
!> Zob. A. D ziurd a, Nie lubit opowiadac¢ o Lwowie, ,,Zycie” z 28 VII 1999, dodatek

poswig¢cony Herbertowi w pierwszg rocznice $mierci.
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artystycznej degradacji sprawiajacej, ze ,,to co po nas zostanie / bedzie jak placz
kochankéw / w malym brudnym hotelu / kiedy switajg tapety”. W wierszu
Babcia zas obcowanie z kim$, kto owa pokore praktykuje, pozwala poznaé
»szorstkg / powierzchni¢ / 1 dno / stowa”, staje si¢ drogg poezjorodnego, jak
mozemy si¢ domyslaé, odkrywania stowa. W obydwu wierszach wyrazny jest
swoisty splot myslenia o cztowieku i refleksji nad sztuka. Mozna by powiedzied,
ze to, co w ocenie Herberta zasluguje w ludzkich postawach na poetyckie
blogostawienstwo, poeta ukazuje zarazem jako droge sztuki i poezji. Te diag-
noz¢ potwierdzalaby, wielokrotnie przywolywana w literaturze przedmiotu,
wypowiedZ Herberta: ,,Mniej [...] podobaja mi si¢ wiersze geste od metafor
o wydziwnionej skladni, «wiersze przedmioty», poza ktérymi nic nie widac,
ktorych celem jest zatrzymanie uwagi czytelnika na mistrzostwie autora.

Stad postulat prostoty, ktory najpigkniej wyrazit w swojej modlitwie To-
masz Morus, 1 bardzo si¢ dziwig, ze nie stanowila ona dotychczas waznej czesci
manifestu poetyckiego: Zechciej mi da¢ dusze, ktorej obca jest nuda, / ktora nie
zna szemrania, wzdychan 1 uzalan / 1 nie pozwol, azebym klopotat si¢ zbyt wiele
/ wokot tego panoszacego si¢ czegos, ktére nazywa sig «ja»”'°.

Widzimy tu, jak postulat ,,prostoty” rozumianej wyraznie jako kwestia stylu
1 poetyki, jest jednoczesnie wyrazem oczekiwania prostoty od samego cziowie-
ka. Prostot¢ rozumie zas Herbert, za Morusem, jako dystans wobec wlasnego
»ja’, jako wolnos¢ od zalu nad wilasng krzywdg, a wiec podobnie, jak widzie-
liSmy to w postawie Tucydydesa 1 ,,Marii Doswiadczone;”.

By¢ skrzywdzonym, ale przyymowac los; przemilczaé¢ wlasne cierpienie po-
zostajgc przekonanym o glebokim sensie takiego postepowania; zna¢ whasng
stabos¢, a by¢ gotowym ,,zacza¢ mimo wszystko”, wlasnie w przekonaniu, ze
nie wszystko od nas zalezy - jesteSmy tu bardzo blisko tego, co Ewangelie
nazywajg byciem ,,ubogim w duchu”. Hebrajskie stowo ,,anawim”, powtoérzone
w ewangelicznych blogostawienstwach jako ,,ubodzy w duchu” (Mt 5, 3; por.
Lk 6, 20), oznacza czlowieka wzgardzonego, ponizonego, pozbawionego praw,
ale jednoczesnie pokornego, sprawiedliwego 1 wiernego, dotkni¢tego cierpie-
niem, ale otwartego na odnalezienie jego sensu.

Przywotujemy kontekst ewangelicznych blogostawieristw'’ jako ten, ktéry
przybliza nas do Zrddet gigbokiego, by¢ moze najglebszego nurtu poezj1 Her-
berta, nurtu afirmacji dla skrzywdzonych, dla pokory i prostoty.

Gdy Pan Cogito spotyka w Luwrze posqgzek Wielkiej Matki (Pan Cogito),
rodzi si¢ w nim refleksja: ,,wystarczy kamien drzewo proste imiona rzeczy’.
W Brewiarzu (1] (Epilog...), jednym z ostatnich wierszy Herberta, pojawia si¢
motyw swoistego przywigzania do najdrobniejszych konkretéw codziennosci.

1 Z.Herbert, Poeta wobec wspdtczesnosci, ,Odra” 1972, nr 11, s. 50 (glos w ankiecie).
'7 Jako pierwszy wskazat ten kontekst S. Sawicki, zob. S. S a w i ¢ k i, Po stronie stabych,
»,Roczniki Humanistyczne KUL” (w druku).
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Ta wiez staje si¢ w Brewiarzu dziekczynieniem czlowieka skupionego ,,na
cigglym poszukiwaniu drobiazgow”. To hymn pochwalny na czes¢ Pana, ktory
obdarowuje cztlowieka zwyktymi, prostymi przedmiotami. Wilasnie ta zwyczaj-
nos¢ 1 prostota sg dla Herberta najwazniejsze. Na nie zwraca uwage i za nie
dzickuje Bogu: ,,BadZ pochwalony, ze dale§ mi niepozorne guziki / szpilki,
szelk1, okulary, strugi atramentu, zawsze / goscinne nie zapisane karty papieru,
przezroczyste koszulki, teczki cierpliwe, / czekajace. // Panie, dzigki ci sktadam
za strzykawki z 1glg grubg 1 cienkg jak / wlos, bandaze, wszelki przylepiec,
pokorny kompres, dzigki / za kroplowke, sole mineralne, wenflony, a nade
wszystko / za pigulki na sen o nazwach jak rzymskie nimfy, // ktére sg dobre,
bo prosza, przypominaja, zastepujg sSmier¢”. Niepozorne, goscinne, przezro-
czyste, cierpliwe, czekajace, pokorny, dobre — jesteSmy ciggle w kregu tych
samych jakosci, tych samych wartosci. Za nie Herbert dzi¢kuje, zakorzenienia
w nich pragnie, o nie si¢ modhi. W Modlitwie Pana Cogito — podroznika prosi:
»,a nade wszystko zebym byt pokorny to znaczy ten ktory / pragnie Zrodia”,
a w utworze Dawni Mistrzowie (Raport...) kieruje do anonimowych malarzy
sredniowiecznej sztuki sakralnej stowa: ,,sprawcie niech spadnie ze mnie / we-
zowa tuska pychy // niechaj zostan¢ gluchy / na pokuszenie stawy” — stowa,
ktore sg prosba o pokorg. Mowimy tu zaréwno o pokorze artysty, jak 1 o poko-
rze cztowieka, a zwigzek miedzy pokorg 1 sztukg pojawia si¢ u Herberta nie
tylko w tym utworze.

ZRODEO PASIJI

Tym jednak, co najlepiej uzasadnia tu przywolanie kontekstu ewangelicz-
nych blogostawienistw, jest poetycka kreacja postaci Chrystusa u Herberta.

Nietrudno zauwazy¢, ze wszystkie utwory autora Pana Cogito nawigzujace
do faktoéw z zycia 1 dziatalnos$ci Jezusa Chrystusa 1gczy skoncentrowanie uwagi
podmiotu mowigcego na wydarzeniach Pasji, skoncentrowanie poetyckiego
spojrzenia na postaci Chrystusa, na tym, co wigze si¢ z Jego procesem 1 Smiercia.
Na marginesie procesu 1 Meczeristwo Pana Naszego malowane przez Anonima
z kregu mistrzow nadreriskich (z tomu Napis), Hakeldama i1 Rozmyslania Pana
Cogito o odkupieniu (z tomu Pan Cogito), Domysty na temat Barabasza (Elegia
na odejscie), a nawet wiersz Tomasz (Epilog burzy), pomimo obecnego w nim
odwotania do faktu zmartwychwstania — przywolu)a posta¢ Jezusa ze wzgledu
na Jego cierpienie. Herbert poetycko opracowuje ten temat w sposob nietypo-
wy. Na czym polega ta oryginalnosc?

We wszystkich wymienionych utworach uwage zwraca, na poziomie jezyka
poetyckiego, nieobecnos¢ imienia Chrystusa, stala tendencja do zastgpowania
go peryfraza. Przypomniymy: w Na marginesie procesu — ,malo grozny Galilej-
czyk”, w Rozmyslaniach... — ,syn”, w Domystach... — ,Nazarericzyk”, w Toma-
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szu — ,,Mistrz”, w wierszu Hakeldama zas brak jest jakiegokolwiek bezposred-
niego nawigzania do osoby Jezusa. Wyjatkiem, w pewnym sensie potwierdza-
jacym owg regule peryfrazy, jest Meczenstwo....

Przemilczanie imienia to jeden z mechanizmdéw wspottworzacych wrazenie
nieobecnosci najwazniejsze] — uzasadniajgcej sens zajmowania sie przywotany-
mi w tekstach wydarzeniami — postaci, ktéra umiejscowiona zostaje w tle ut-
woru, na drugim planie. Najcz¢stszym 1 najwazniejszym mechanizmem wywo-
tywania tego wrazenia jest dobdr tematu. Zauwazmy: na poziomi€ znaczen
dostownych nigdy nie jest nim osoba Chrystusa. Moze nim natomiast by¢€ re-
fleksja nad zgodnoscig przekazow ewangelicznych z historycznymi realiami
(Na marginesie procesu), obojetnos¢ oprawcow jako temat obrazu (Meczeri-
stwo...), dalsze losy Barabasza (Domysty...), rozterki kaptanow zastanawiajg-
cych si¢, co zrobi€ z ,,Judaszowymi” srebrnikami (Hakeldama), ,,niewiernos¢”
Tomasza (Tomasz). Pewne watpliwosci mogg budzi¢ w tym kontekscie Roz-
myslania Pana Cogito o odkupieniu, w ktorych posta¢ Jezusa wydaje si¢ wy-
jatkowo mocno obecna. Zauwazmy jednak, ze wazniejszg od Chrystusa posta-
ci3, jesh rozwazamy poziom znaczen dostlownych, okazuje si¢ tutaj ojciec po-
sylajacy syna. To jego osoba budzi watpliwosci sktaniajgce do rozmyslan,
o czym dobitnie swiadczy sktadnia zdan spinajacych klamrg caly wiersz: , nie
powinien przysytac syna”. Ich podmiotem jest przeciez ojciec.

Zarazem jednak umieszczenie postaci cierpigcego Chrystusa na drugim
planie, nie za§ w centrum, nie oznacza je) lekcewazenia. Wprost przeciwnie,
okazuje si¢ zabiegiem, ktory tym silniej koncentruje uwage czytelnika na dra-
macie Chrystusa, im mniej przypomina srodek z repertuaru tradycyjnych krea-
Cji postaci cierpigcego Mesjasza. Mysle tu o tych przedstawieniach meki krzy-
zowe] (czestych zardwno w obszarze kultury wysokiej, jak 1 popularnej), ktore
gléwnym tematem czynig fizyczne cierpienie Jezusa — tak, by sktoni¢ odbiorce
do wspoélczucia. Poezja Herberta rowniez prowadzi ku wspoétczuciu. Jednak jej
czytelnik przybliza si¢ do prawdy o cierpieniu Chrystusa, gdy — przyzwyczajony
do hiperbolizowania tematu Pasji — pozwala si¢ zaintrygowac ,,pomnie|szaja-
ce)” perspektywie.

Nie powinniSmy ulega¢ ztudzeniu, ze seria poetyckich zaprzeczen pojawia-
jacych si¢ w wierszu Na marginesie procesu — ,nie sadzil”, , nie zgadza si¢ ze
zwyczajem”, ,jest rzeczg nieprawdopodobng”, ,podejrzana wydaje sig” -
Swiadczy o tym, ze wypowiadajaca je osoba dazy do ustalenia historyczne)
prawdy demaskujacej rzekomy falsz ewangelicznego przekazu. Czy nie tak
wiasnie mysli o tym utworze A. Kaliszewski, ktorego zdaniem ,,mate stowko
«moglo» [w zakoriczeniu wiersza: ,,To mogto by¢ szare”] wyraza jednak kapi-
tulacje niedowiarka'®”? Czasownik ,,moglo” jest tu raczej jeszcze jednym zna-
kiem watpliwosci ze strony podmiotu mowigcego, ktory wydaje si¢ bliski au-

' A.Kaliszewski, Gry Pana Cogito, Krakéw 1982, s. 148.
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torowi, co do ,,udramatyzowane)” wizji procesu. To rowniez wyraz przeswiad-
czenia o prawdziwosci wizji cierpienia zadawanego z oboj¢tnoscig przez wy-
konawcow procedur sagdowych, a nie z poczuciem winy ,,ptochliwych broda-
czy”, cierpienia przezywanego w samotnosci, nie za$ na oczach mottochu, ,,kto-
ry idzie pod gor¢ zwang / czaszka™.

Te poetyckie mysli ,,na marginesie procesu”, ktore pozornie wskazujg na
brak dramatyzmu w wydarzeniach towarzyszacych smierci Chrystusa, w istocie
odstania)g bardzie) przerazajacg prawde o Jego losie. Mozna by powiedzied, ze
o tyle bardziej, o i1le wigkszym lgkiem 1 wspdlczuciem napawa nas samotne
cierpienie niz zgietlk ttumu gapiow, zaghluszajacy cichy glos bolu. Czy ,,ttum
wyjacy uwolnij Barabasza” nie przeszkadza nam dostrzec i1 ustysze¢ ,,mato
groznego Galilejczyka”, a zarazem — czy nie pomaga nam w tym pustka szarej
1 beznami¢tnej scenerii, w ktorej postaé niesprawiedliwie skazanego wysuwa
si€ na pierwszy plan, przykuwa uwage?

A Domysty na temat Barabasza? Ostatnia ich catostka to bardzo sugestyw-
ny obraz cierpienia Chrystusa. Tym bardziej sugestywny, im wyrazniej dostrze-
gamy, z€ jego lakoniczno$¢ skrywa, ale 1 poteguje sile poetyckiej ekspresii.
Graficzny ksztatt tych szesciu wersow daje si¢ interpretowac jako artystyczny
zabieg z arsenalu srodkéw poezji konkretnej. Ostatnie cztery wersy bowiem
nastepujg po sobie w porzadku: od najdiuzszego do najkrotszego, rodzac wra-
zenie stopniowego ograniczania perspektywy u obserwatora, ktory sledzi wzro-
kiem Chrystusa wspinajacego si¢ po ,,stromej sciezce”: ,,bez alternatywy / ze
stroma / sciezkg krwi”.

Ostatnie stowo wiersza, ,,krwi”, jest w tym porzadku szczytem. Jest nim
rowniez w porzadku $cisle semantycznym, odstania bowiem prawd¢ o nie-
uchronnosci krwawego konca losu Chrystusa, o nieuchronnosci Jego smierci.
Rozmiar ostatnich wersow, ich ,,zwiezlos¢”, rodzi wrazenie bezradnosci mo-
wigcego w stosunku do tej okrutnej prawdy, unaocznia, jak niewiele mozna
o niej powiedzieé, zwlaszcza w porownaniu do mozliwosci snucia domystow na
temat Barabasza.

Wszystko, co zostalo powiedziane w wierszu Hakeldama, wydaje si¢ co
prawda probg usprawiedliwienia zbrodni, zgodnie z logikag rozumowania ka-
planéw. Im mnie) nas jednak ta proba przekonuje, tym bardziej zdajemy sobie
sprawe z niesprawiedliwosci 1 zla, ktore si¢ dokonaly; tym bardzie) pytanie,
w,dlaczego / huczy przez stulecia / nazwa tego miejsca / hakeldama / hakeldama
[ to jest pole krwi”, brzmi jak oskarzenie. Jego retorycznos¢, kompromitujac
logike kaplanow, staje si¢ sygnalem ironii. Podmiot mowigcy przyymuje ich
punkt widzenia, ale sam dyskredytuje swoje stanowisko.

Zakonczenie prozy poetyckiej Meczeristwo... obnaza ulomnosc estetyki
,dobrych rzemieslnikow”, ktora wyzej ceni porzadne utozenie narz¢dzi tortur
na piasku (,,Sznury, gwozdzie, kamien do ostrzenia narz¢dzi ulozone sg po-
rzadnie na piasku’) niz prawde o zadawanym za ich pomocg cierpieniu; obnaza
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utomnos¢ estetyki, ktora pojmuje sztuke jako umiejetnosé, nie zas jako pozna-
wanie prawdy'’. Estetyka ta, modelujac punkt widzenia narratora prozy po-
etyckiej, ktory bliski jest porzadkowi myslenia autora opisywanego obrazu,
uzasadnia obecnos¢ w tekscie formuly ,,Pan Nasz Jezus Chrystus”. W zakorni-
czeniu pojawia si¢ sygnat ironii — jak si¢ wydaje — ironii ,,udramatyzowanej”,
,zdrady na samym sobie” (wedtug klasyfikacji Barariczaka’). Przeniesienie
wzroku z oprawcow 1 ich narzedzi tortur na szczegdly krajobrazu — zupetnie
juz nie zwigzane z cierpieniem Chrystusa — to przejaw bliskiego absurdu za-
stosowania owe) estetyki. Podmiot méwigcy sam kompromituje swodj punkt
widzenia roztkliwiajagc si¢ nad ,,niewinnie bialg stokr6tka”, nie dostrzegajac
za$s meki ukrzyzowanego. Wlasnie takie zdrobnienia sg znakiem ironii, dystan-
su miedzy podmiotem mowigcym i autorem, dystansu przywracajacego wiasci-
we proporcje estetyczne 1 moralne. Ironia staje si¢ znakiem sprzeciwu wobec
braku wspoiczucia dla cierpienia.

Drugoplanowos¢ postaci Jezusa kieruje zatem naszg uwage na dramat Jego
cierpienia, a zarazem — zwracajac uwage na zwyklos¢ tego cierpienia, banalnos¢
dokonujacego si¢ zia — pomaga dostrzec czlowieczeristwo Chrystusa. Cziowie-
czenstwo Jezusa nie jest zresztg jedynie funkcjg owej drugoplanowosci, ale
rownorze¢dna, scisle z nig powigzang cechg Herbertowych kreacyi postaci Syna
Bozego. To wiasnie cierpienie pozbawione niezwyklosci, tak zwyczajne, ze nie
budzace szczegdlnego zainteresowania obserwatorow, jest w przywolanych tu
utworach najbardzie) wyraznym znakiem czlowieczenstwa.

W niektérych utworach zaakcentowanie cziowieczenstwa Jezusa stanowi
fundament poetyckiej kreacyi tej postaci. Mysle o wierszach Rozmyslania Pana
Cogito o odkupieniu 1 Tomasz. Rozmyslania... prezentuja osobe Jezusa w as-
pekcie cierpienia. ,,Przebite dlonie syna”, ,,jego zwyktla skora”, ,,zapach jego
strachu”, krew — to poetyckie obrazy cierpienia. Podkreslajg one czlowieczen-
stwo Chrystusa, cztowieczenstwo oznaczajgce zarazem podatnosé na cierpie-
nie. Podobng funkcje petni tez zwrdcenie uwagi na jego synostwo. Charakter
relacji miedzy osobami, ktorg stanowi synostwo, nie jest w wierszu dookreslo-
ny. Fraze stanowigcg klamre kompozycyjng utworu: ,,nie powinien przysytaé
syna”’, cechuje powsciggliwos¢. Odnosimy wrazenie, ze wypowiadajaca ja 0so-
ba jako oczywistg traktuje tozsamos¢ ojca 1 syna. Zarazem jednak przemilcze-
nie, ale nie zanegowanie bostwa syna, podobnie jak cielesnos¢ Jego cierpienia,
kieruje naszg uwage na czlowieczenstwo Jezusa. Rzeczownik ,,syn” — powto-
rzony w wierszu trzykrotnie — mozna potraktowac jako elips¢, pomini¢cie na-

' Por.B.Sienkiewicz Miedzy rewelacjq a repetycig. Od Przybosia do Herberta, Poznar
1999, s. 121-124.
“ Zob. S. B ararczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Londyn 1984,

s. 91-93.
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rzucajacego si¢ tu przymiotnika ,,cztowieczy”'. Nie kldci si¢ to z jego pery-

frastycznym znaczeniem, a wspolgra z eksponowaniem ludzkiej natury Jezusa.

Tylko pozornie wiersz odrzuca czltowieczenstwo syna, jego wcielenie. Za-
uwazmy, z€ posiada on kompozycje klamrowa. Pomi¢dzy wersami spietymi
klamrg frazy ,,nie powinien przysyta¢ syna” a czterema ostatnimi wersami,
rozpoczynajacymi si¢ od stow ,lepiej bylo krélowac™ — istnieje konflikt. Jego
istota nie jest jednak sprzecznosc, ale przerysownie, przejaskrawienie: zakon-
czenie doprowadza do skrajnosci wczesniejsze rozumowanie, podmiot méwia-
cy sam podwaza w nim slusznos¢ swojego stanowiska. Konkluzja ,,lepiej bylo
krélowaé / w barokowym patacu z marmurowych chmur / na tronie przerazenia
/ z bertem Smierci”, rozumiana wprost oznacza wybor smierci zamiast odku-
pienia. Trudnos¢ takiego je) przyjecia ostrzega przed dostownym, nie uwzgled-
niajagcym 1ronii odczytaniem wczesniejsze) fazy Rozmyslan.... Zarazem skraj-
nos¢ sagdu wyrazonego w zakonczeniu pozwala widzie¢ w przekornym obrazie
,krola z bertem smierci” idealne wyobrazenie ojca a rebours. Wizerunek wiad-
Cy ,,na tronie przerazenia” przywotuje — na zasadzie kontrastu, antytezy — obraz
milosiernego ojca przynoszgcego pojednanie, a nie Smierc.

Wiersz Tomasz i proza poetycka o takim samym tytule** zwracaja uwage
na bezposredni kontakt apostota ze znakami cierpienia Chrystusa, jakby suge-
rujac, ze to wlasnie dotkniecie rany — najbardziej wymownego znamienia Pasji
— jest dla niego najwazniejsze. W obydwu utworach bardzo wazny jest obraz
rany, ktory w obu wiaze si¢ z krzykiem. W wierszu rana ,,krzyczy we wszelkich
jezykach ryby”, proza zas moéwi o niej, ze ,,przypominatla [...] usta ztozone do
krzyku”. Niezwykla nie jest tu ,,krzyczaca rana”, ale cata poetycka sytuacja:
Chrystus zmartwychwstal, ale dla Tomasza wazniejsze okazuje si¢ to, ze cier-
pial.

SYN CZLOWIECZY - WSPOLCIERPIACY BOG

Mogloby si¢ wydawaé, ze drugoplanowosé, szaros¢, zwyczajnosc losu 1 po-
staci Jezusa to znaki ich desakralizacji. Takie wrazenie moze si¢ rodzié, jesh
w poezjl te] na pierwszym planie widzimy ludzki wymiar smierci Chrystusa.
Zauwazmy jednak, ze przyjecie przez Herberta takiej perspektywy nie ma
charakteru demaskatorskiego — nie prowadzi do zakwestionowania boskosci
Chrystusa czy zbawczego sensu Jego Smierci. Rozmyslania... wskazujg na nie
niemal wprost, méwigc o odkupieniu. W innych tekstach o bostwie Chrystusa

T

I Méwiac 0 ,,synu cziowieczym” mam na mysli dostowne znaczenie tego wyrazenia, zblizone
do synonimu wyrazu ,czlowiek”, a pomijam jego wielorakie biblijne rozumienia, zwlaszcza te,
ktére wskazujg na transcendentnos¢ osoby okreslonej tym mianem.

2 Zob. ,,Rzeczpospolita” z 19-20 IV 1997.
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w ogole sie nie wspomina, ale rowniez si¢ mu nie zaprzecza. Jednoczesnie za$
odwolu)g si¢ one do wiedzy czytelnika wykraczajacej poza informacje zawarte
w samych utworach, wyraznie zakladajac konkretyzacj¢ Nazarenczyka, ,,mato
groznego Galilejczyka™, skazanca, o ktorym przypomina nazwa Hakeldama,
jako Jezusa Chrystusa. Jesh to poetyckie ,zapatrzenie si¢” w czlowieka
w Chrystusie mozna nazwacé desakralizac)a, Swiadectwem ,,odbdstwionej wy-
obrazni”*, to jedynie w neutralnym, opisowym znaczeniu tego terminu. Jes-
teSmy tu bowiem swiadkami raczej przemyslanej redukcji znakéw swietoscli,
boskosci Syna Czlowieczego, niz ich odrzucania albo nieswiadomego pomija-
nia.

Redukcja ta — wyjagtkowo zreszta usprawiedliwiona 1 zrozumiata w opisie
sSmiercl najpetnie) przeciez odstaniajacej ludzka naturge Chrystusa, jego ,.cier-
pigce czlowieczenstwo” — przybliza nas do prawdy, otwiera nam oczy na to,
czego nie dostrzegamy zapatrzeni w blask aureoli. Wigcej, sama ona jest po-
etycka droga poszukiwania prawdy, drogg odwracania wzroku od tego, co
boskie, 1 koncentrowania si¢ na tym, co ludzkie, bliskie dosSwiadczeniu czlo-
wieka, dajace si¢ zrozumiec, odczuc 1 opisaé w jego kategoriach. Rozr6znienie
miedzy tym, co boskie, 1 tym, co ludzkie, nie ma jednak nic wspdlnego z teolo-
gicznymi spekulacjami na temat natury Chrystusa. Nie o spekulacje chodzi w tej
poezji, ale o skierowanie wewngtrznego wzroku tam, gdzie zdota on najwigce;
ogarnac.

Kim jest zatem Chrystus Herberta, jaka jest poetycka ,,chrystologia” autora
Pana Cogito? Zdaniem A. Fiuta ,,Chrystus [...| stanowi dla poety wzdr nieugie-
tej postawy, rygoryzmu moralnych rozstrzygni¢¢, godnego milczenia wobec
przesladowcow oraz spokojnego 1 pokornego przyjecia Smierci, jako ceny za
bronione prawdy”**. A. Franaszek zas widzi w Herbertowym Chrystusie kogos,
kto ,,bierze na siebie ludzki los, by w ten sposéb staé sie «Bogiem bliskim»"?>,
ale dodaje, ze wizja ,,bliskiego Boga” nie moze zostac przez bohatera tej poezji
zaakceptowana jako pozbawiona wymiaru tremendum?®.

Ta ostatnia watpliwos¢ Franaszka wydaje si¢ nieuzasadniona. Jego prze-
konanie o ujawniajace) si¢ w Herbertowe) poezji potrzebie wymiaru tremen-
dum opiera si¢ na nie uwzgledniajagcym ironii odczytaniu zakonczenia Rozmy-
slan...: ,lepiej byto krolowaé / w barokowym patacu z marmurowych chmur / na
tronie przerazenia / z berlem Smierci”. Interpretacja Fiuta zas$ nie docenia

dobrowolnosci przyjecia cierpienia przez Jezusa; dobrowolnosci, dzigki ktore;j

2 Por. W. G utowsk i, Swiadek odbdstwionej wyobraZni. Sacrum chrzescijariskie w poezji
Zbigniewa Herberta, w: tenze, Wsrod szyfrow transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijariskim
w literaturze polskiej XX wieku, Torun 1994.

24 - T : : -

A.Fi1ut, Jezyk wiary i niewiary, w: Poznawanie Herberta, wybor 1 wstgp A. Franaszek,
Krakow 1998, s. 275.
> A.Franaszek, Ciemne Zrédlo (o twérczosci Zbigniewa Herberta), Londyn 1998, s. 218.
% Por. tamze, s. 220.
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osoba ta staje si¢ — jak trafnie zauwaza autor Ciemnego Zrodfa — znakiem
bliskosc1 Boga. Cierpiacy doymujgco 1 po ludzku Chrystus, ktoremu poezja ta
nie odmawia boskosci, jest w niej przeciez kim$ wiecej niz tylko wzorem he-
roizmu moralnego. Nieprzypadkowo w Portrecie korica wieku (z tomu Epilog
burzy) przywotuje Herbert ,Baranka”: ,,poki czas jeszcze przywolaj Baranka
wody oczyszczenia”. ,,Baranek” — ratunkiem dla swiata konca wieku; wlasnie
na ten symbol Chrystusa padt wybor. W nim zawierajg si¢ — stale, chociaz
z r0zng intensywnoscia, zwigzane u Herberta z Chrystusem — zaréwno uleglos¢
wobec cierpienia, jak i zbawczy sens poniesionej ofiary~’. Méwiac o zbawczym
sensie, mysle nie tylko o wyrazonym wprost w Rozmyslaniach... przyjeciu
prawdy o odkupieniu, ktore si¢ dokonalo dzigki cierpieniu ,,syna”. Herbertowy
Chrystus, Bog wspolczujacy z cierpieniem czlowieka, nadaje ludzkiemu losowi
nowe znaczenie, odstaniajagc prawde o wspolnocie cierpienia pomigedzy Bogiem
1 czlowiekiem.

Umiejscowione na drugim planie, nie rzucajace si¢ w oczy ,,cierpigce czio-
wieczenstwo” 1 przemilczane, ale nie zanegowane bostwo — to najwazniejsze
elementy Herbertowych kreacji Chrystusa. To one decyduja o specyfice po-
etyckiej chrystologi autora Pana Cogito. Wskazujac na ludzki charakter cier-
pienia Jezusa, poezja ta nie popada w przesade naturalistycznych opisow meKki,
a dzigki temu zachowuje SwiezosC ujecia tematu wielokrotnie poetycko opra-
cowanego.

Wizja Chrystusa jako ,,Boga bliskiego” kontrastuje w poezji Herberta z wy-
obrazeniem nieludzkich w swej) doskonalosci raju 1 aniotow. Niezgoda na bycie
aniotem, ,,przerazliwie przezroczysta doskonatoscia” (Zeby tylko nie aniof,
z tomu Studium przedmiotu), odrzucenie raju z dlugimi alejami wysadzanymi
~drzewami starannie przyci¢tymi jak w parku angielskim” (Raj teologow, z to-
mu Hermes, pies i gwiazda) — wydaja si¢ konsekwencjg postrzegania osoby
Jezusa. Zarazem zas niezgoda ta tlumaczy swoje przeciwienstwo — afirmacje
Chrystusa bliskiego czlowiekowi w cierpieniu, mozna by powiedziec ,,ludzkie-
go w swej] niedoskonalosci” (niedoskonatlosci, ktérg wyraza cierpienie).

Herbertowa wizja Chrystusa to najpetniejsza realizacja postawy afirmac;i
stabosci 1 pokory. Ten Chrystus to przede wszystkim Syn Czlowieczy, , ktos, kto
podlega sSmierc1”, a zarazem wierzy ,,w sprawstwo Boga, bez ktérego woli
nawet wrébel nie spadnie na ziemie %, to naprawde ,,anaw”, ubogi — dotkniety
cierpieniem 1 skrzywdzony, ale 1 ktos, kto w milczeniu 1 pokorze przyjmuje swoj
los. Ktos, kto najblizszy jest czlowiekowi w doswiadczeniu cierpienia 1 czlowie-

27 Zob. haslo ,,Baranek Bozy”, w: Stownik teologii biblijnej, s. 63-65.

% Por.J. Bowk er, Sens smierci, Warszawa 1996, s. 96. Autor zwraca uwage na to, ze Jezus
sprzeciwial si¢ roznym wzniostym okresleniom Jego osoby, jak np. Mesjasz (por. Mk 8, 30-31) czy
Syn Bozy (por. Mk 3, 10-12), gdyz nazywajac siebie ,,Synem Czlowieczym”, chcial podkreshé, ze
dziata jako Smiertelnik wierzacy w nieograniczone sprawstwo Boga.
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czenstwie w ogole, ktos, kto nie tylko wspolczuje, ale sam przezywa to, co jest
udzialem cziowieka.

Jesl tam, gdzie w poezji autora Pana Cogito mowa o ubdstwie, pokorze,
stabosci czy malosci styszymy ,.kilka czystych taktow”, to wizja Chrystusa jest
wsrod nich ,taktem najczystszym™. Dopiero gdy wybrzmi, zaczynamy styszeé
harmoni¢. Ubostwo Chrystusa nadaje sens afirmacji pokory, a wszystkie przed-
mioty, osoby 1 postawy, w ktorych Herbert dostrzega ubdstwo, nabierajg no-
wego znaczenia. Znacza wigcej przywolujgc te same wartosci, ktore odkrywa-
my w postawie Chrystusa, sklaniajg do spojrzenia giebiej, do odkrycia rzeczy-
wistoscl, w ktorej to, co mate, pokorne, stabe 1 ubogie, jest bliskie temu, co
boskie.

Osoba Chrystusa jest w tej poezji niewatpliwie najpewniejszym punktem
odniesienia, chociaz, jak mogliSmy si¢ przekonac¢, nie oznacza to, ze nie rodzi
ona zadnych watplhiwosci. Renacie Gorczynskiej Herbert wyznat: , Jestem ra-
czej za wcieleniem, ukonkretnieniem. Moje pojecie Boga jest niejasne, nato-
miast poj¢cie Chrystusa 1 Pasji — to wszystko sg dla mnie rzeczy konkretne,
wzruszajace, bulwersujace, budzace gniew 1 mitos¢. Pomieszane sg te uczucia,
ambiwalentne. Gniew, bo czy trzeba bylo tak wielkie) ofiary za t¢ straszng
ludzkos¢? Gdyby w relign chrzescuanskle] nie bylo Swiadectwa, gdyby nie bylo
Ewangelii, tobym prawdopodobnie nie mogt si¢ porusza¢ w tym Swiecie”
Czy to wyznanie poety nie znajduje potwierdzenia w jego dziele? Szczegolme
wazne 1 bliskie temu, co dostrzeglismy w analizowanych utworach, wydaje si¢
w nim podkreslenie znaczenia osoby Chrystusa 1 jego Pasji jako swiadectwa,
ktore nadaje sens ludzkiemu zyciu.

Mozna by Herbertowe stowa — ,,Nie ma innej drogi do Swiata, jak tylko
droga wspotczucia™’ — odniesé wlasnie do Chrystusa. Jego wspolczujace cier-
pienie jest w te) poezj drogg do Swiata, do odnalezienia jego sensu. Tak, sensu
— nie ma bowiem odkupienia bez ,,przebitych dioni syna” ani pogodzenia si¢
Z wlasnym zwqtpieniem bez rany, ktc‘ira ,,KIZyczy we wszelkich jt;zykach ryby”.
nie, ze nie ma rowniez innej drogi Boga ku czlowiekowi, jak tylko droga wspot-
czucia, droga, ktorg przeszedt Chrystus?

Y Sztuka empatii — Zbigniew Herbert,w: R. G orczy1is k a, Portrety paryskie, Krakéw 1999,
s. 176.
0" Zob. przyp. 1.
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....STOPIEN DO MOJEJ ULOMNEJ] METAFIZYKI”.
HERBERT I LITURGIA

Herbert akcentuje — pomijajgc inne elementy Eucharystii — jej pasyjny charakter:
Jezus cierpigcy, Jezus utozsamiajqgcy si¢ z cierpigcymi, oddajgcy za nich Zycie.
Taki jest obraz Jezusa wyprowadzony z momentow liturgicznych poezji Herber-

ta. Pomimo wigc calej ,,filozoficznosci” tej poezji, nie jest to ,,Chrystus filozofow”,
ale raczej Chrystus z ostatnich rozdziatow Ewangelii.

Z.agadnienie obecnosci elementow liturgii chrzescijanskie) w dziele poetyc-
kim Zbigniewa Herberta nie stanowito do tej pory tematu osobnych rozwazan.
Tymczasem zjawisko to, wystepujace juz u poczatkéw jego tworczosci, okazato
si¢ trwalym elementem poetyki autora Brewiarza. Warto wi¢c przyjrzec si¢ mu
dokladnie;.

Bohater Ostatniej prosby (Studium przedmiotu)' uczestniczacy w zaméwio-
nej za dwiescie ztotych (a pojawia si¢ sugestia, ze by¢ moze za troche wigcej)
Mszy gregorianskiej strasznie si¢ m¢czy. Jest mu niemitosiernie duszno i z tego
powodu ma trudnosci z koncentracja uwagi na sprawowanych obrzedach. Gdy
traci juz nadziej¢ na ,,przewiew”, a takze na rozwigzanie zagadki sptywajacego
marnotrawnie wosku (,,co oni robig z tym woskiem / czy zbieraja na nowe
Swiece / czy wyrzucaja’’), rodzi si¢ w nim mysl:

moze
ten ksigdz
zrobi za nas

to czego my nie mozemy zrobié
moze on si¢ cho¢ troche wzniesie

Niestety, chociaz ksigdz jest posiadaczem srebrnych skrzydel, to jednak
wSlizga si¢ w dot / jak mucha”, a zgromadzeni tkwig do korica celebry ,,przy-

twierdzeni do ziemi / nitkg potu”. Sytuacja zmienia si¢ dopiero po opuszczeniu
wnetrza dusznej Swigtyni.

' Oile nie podano inaczej, utwory Herberta cytowane sa wedtug nast¢pujacych wydan: Struna
Swiatta, Wroctaw 1994; Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw 1997, Studium przedmiotu, Wroctaw 1997,
Pan Cogito, Wroctaw 1994; Elegia na odejscie, Wroctaw 1992; Rovigo, Wroctaw 1992; Epilog
burzy, Wroctaw 1998; Dramaty, Wroctaw 1997. Wszystkie podkreslenia w cytowanych utworach
pochodza ode mnie.
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Ruch w dot — ruch w gore, a wlasciwie: przytwierdzenie do ziemi, tkwienie
przy niej 1 )ednoczesnie pragnienie poderwania si¢, t¢sknota za wzniesieniem,
a wiec przekroczeniem owego stanu uziemienia, to zasadnicze napi¢cia poja-
wiajace si¢ w tym utworze. Pragnienie poderwania wigze si¢ tuta) wyraznie
z akcjg liturgiczng, z dziataniami celebransa. Uczestnicy Mszy gregorianskiej
sq wyraZnie udreczeni zaistnialg sytuacjg, ktora moze wydawac si¢ nawet ba-
nalna, ale - podobnie jak w prozie poetyckiej Pan Cogito a perta (Pan Cogito)*
— prowadzi to do zasadniczych wnioskéw. Niefortunni zalobnicy dotkliwie od-
czuwajg swojg cielesnos¢, ktora wigze ich z ziemig i staje si¢ przyczyng udreki.
Dlatego kieruja swe pragnienia ku kaptanowi, ktory przewodniczy zgromadze-
niu 1 na ktorego barkach spoczywa obowigzek przeprowadzenia zebranych
przez kolejne etapy liturgii, bedacej przeciez wtajemniczeniem w Swiety czas
1 przestrzen. Na czym wi¢c mialoby polega¢ wyrazone w wierszu pragnienie?
Na co ma nadziej¢ bohater liryczny, wyraznie mowiacy ,,z glebokosci”, de
profundis?’ Czy idzie tu o to, co nazywa sie wzniesieniem duszy, podniesieniem
ku boskim tajemnicom uobecnianym w Mszy? Bardzo trudno udzieli€ tu jed-
noznacznej odpowiedzi. Nie méwi si¢ przeciez wprost, ku czemu ma nastgpic
wzniesienie, na zblizenie do czego sie tutaj liczy, w czym miatby wigc ostatecz-
nie wyrgczy¢ zalobnikéw ,ten ksigdz”. Nie ma watpliwosci, 1z ma to jakis
zwigzek z odbywajacym si¢ misterium. Niestety, wyrazone pragnienie nie€ zos-
taje zaspokojone. Przeszkodg nie do przezwyci¢zenia stala si¢ udreka zmystow.
Ulge przynosi dopiero zywiol powietrza — pozwala on na wykonanie ,,aktu
strzelistego / glebokiego oddechu”. Poprzez konstrukcje tej finalowej metafory
prosta czynnos$¢ fizjologiczna zostaje skojarzona z dziataniem religijnym®, z za-
lecang w roznych tradycjach duchowych formg modlitwy nieustajacej. Wywo-
luje to wrazenie jakiego§ — tym razem udanego — wydarzenia duchowe-
go, odbywajacego si¢ prawem poetyckiej semantyki gdzie§ pomiedzy tym, co
w dole (,,gte bok1 oddech”)atym,cow gorze (,,aktstrzelisty”). Trudno
nie dostrzec w tym efektu przedtuzonego trwanma zakonczonej z ulgg liturgu
mszalne;. .

Wznoszenie, kierunek ku gorze, ma w tworczosci Herberta znaczenie uwal-
niania od zla, kojarzonego z cierpieniem, ma charakter zblizania si¢ ku temu,
co jako nieporuszenie trwale przeciwstawia si¢ przemijaniu: jest to ruch ku
Transcendencji rozumiane;j religijnie’. W Widokéwce od Adama Zagajewskie-

¢ Pieta rosta, rozbrzmiewala, pulsowala, [...] wypierata z glowy nie tylko i1de¢ Platona, ale
wszystkie inne 1dee”.

> Por. R.Guardini, Znaki swiete, Wroctaw 1991, s. 78.

* Akt strzelisty jest rodzajem modlitwy, to ,krétkotrwale, intensywne wybieganie mysla ku
Bogu, Jezusowi, NMP 1 $wigtym w celu nawigzania z nimi duchowego kontaktu” (haslo ,,Akt
strzelisty”, w: Encyklopedia katolicka, t. 1., kol. 275).

> Sokrates, méwiacy o sobie w Jaskini filozofow: ,,zawsze bylem przywiazany do ciata i jego
tylko pewny” (s. 33), zwraca si¢ do swych uczniéw: ,,[...] nasza rzecza jest przebi¢ si¢ ku temu, co
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go (Rovigo) ruch ku gorze staje si¢ ostatnim aktem Korica, dramatyczng kon-
kluzja obwieszczanego przez Aniola Zaglady pozaru §wiata. Proklamowana
przez poete ,,chwila ostateczna” ma w ,,wyglosie” Widokowki... — co zaskakuje
— wyraznie eucharystyczny charakter:

Oto zbliza sie chwila ostateczna
podniesienie

ofiara

chwila ktéra rozdzieli

1 wstapimy osobno w roztopione niebo

Podobnie jak w omawianej nizej Mszy za uwiezionych (Elegia na odejscie),
rowniez 1 tutaj wydarzenie eucharystyczne, zasugerowane przez forme¢ rze-
czownikowa czasownika ,,podniesienie”®, rozumiane jest jako ofiara. W teologii
Msze nazywa si¢ pamigtkg meki 1 Smierci Jezusa, a o czynnosciach kultowych
mowi sig, 1z symbolizujg Chrystusa ,,w stanie ofiary”. Samo za§ wznoszenie
w gore przeistoczonych postaci chleba 1 wina przypomina¢ ma o wywyzszeniu
Jezusa na krzyzu, o jego zawieszeniu pomi¢dzy niebem a ziemig, o0 tym, 1z
dokonata si¢ tu kaznia-ofiarowanie. Gloszenie t e j Smierci polaczone jest
w liturgii (obrzedy po przeistoczeniu) z oczekiwaniem na nadejscie Jezusa
w czasach ostatecznych. Msza ma wi¢c charakter eschatologiczny, wiaze spel-
niajaca si¢ na oltarzu tajemnice sakramentalnego przyjscia Chrystusa (pod
postaciami chleba 1 wina) z wydarzeniami, o ktorych moéwi ostatnia ksi¢ga
Bibli, czyli z przy)Sciem Jezusa Apokalipsy. Podobne zwigzanie zdarzenia eu-
charystycznego z momentem apokaliptycznego przejscia jest chyba najbardzie;
intrygujacym momentem Widokowki.... Poeta w swoisty dla siebie sposob —
znany chocby z utworu U wrot doliny (Hermes, pies i gwiazda) — dramatyzuje t¢
chwilg, ukazujac bezradnosé tych, ktorzy zostali zaskoczeni glosem trgby Anio-
ta Zagtady: ,,na nic nasze zaklgcia modlitwy talizmany rézance”. ,,Chwila os-
tateczna” zostala tu jednak, zupelnie inaczej niz w wierszu U wrot doliny (naj-
bardziej znanym tekscie eschatologicznym Herberta), skojarzona z obrz¢dem
konsekracji, z Jezusem eucharystii, z Barankiem ofiarnym. Ten ciagg skojarze-
niowy znajduje swoje dopelnienie w innym utworze, w pochodzacym z Epilogu
burzy wierszu Portret korica wieku, ktory wienczy strofa:

ponad chaosem Zrédel trwa jak gwiazda” (s. 32). A takze: ,,Zbyt miodzi jestescie. Ogluszeni ki6tnig
zycia i $mierci. Ale kiedys$ porzucicie dom peten hataséw. I zacznie si¢ wasza podréz w gére” (s. 32).
I wreszcie: ,, Trzeba dojrzewac, rosnaé w gore, rzucac nasiona i cien — czekac” (s. 34),w: Herbert,
Dramaty.

® Stownik jezyka polskiego, (red. W. Doroszewski, Warszawa 1964, t. 6) notuje m. in. takie
rozumienie podniesienia: ,w Kosciele katolickim: cz¢$¢ mszy po konsekracji, w czasie ktére) ksigdz
podnosi w gor¢ hosti¢ 1 kielich”.
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poki czas jeszcze przywotaj Baranka wody oczyszczenia
niech wzejdzie gwiazda prawdziwa Lacrimoso Mozarta
przywola) gwiazd¢ prawdziwg krain¢ stulistng

niech zisci si¢ Epifania otwarta jest Nowa Karta

Wydaje si¢, 1z poetycka eschatologia, wyprowadzana ze sladow liturgicznej
Obecnosci, pozbawiona jest tu sprzeciwu, tak zdecydowanie wypowiadanego
w innych wierszach poety. Sadzi¢ mozna, 1z dzieje si¢ to poprzez postac Jezusa,
w Widokowce... obecnego poprzez znaki eucharystyczne, a w przytoczonym
ostatnio wierszu — przez symbolik¢ zaczerpni¢ta z Objawienia $w. Jana (na-
wigzanie do uymujace] liryzmem czesci Requiem Mozarta wprowadza tu nuty
wrecz elegijne). W ten sposob utwor opowiadajacy o postepujacej inwazji zla,
dotykajace) nie tylko wspoiczesnego krajobrazu, wprowadza perspektywe
trudnej nadziei, zwigzanej z <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>